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Salta, Jujuy, Tucuman, Santiago del Estero, Catamarca, La Rioja... Pablo
Fasce ha recorrido varios kilémetros para desarrollar las palabras de este
libro y sin lugar a dudas, esas formas de recorrer el espacio estdn presentes
en sus paginas. En sus mas de 300 pdginas, Del Tuller al Altiplano. Museos
y Academias en el Noroeste Argentino nos sumerge en una amplia regién de
nuestro pais, y nos acerca de una forma distinta a un espacio geogréfico
pocas veces explorado por la historia de las artes en la Argentina.

En los dltimos afios, el amplio campo de la historia de las artes vie-
ne desarrollando una intensa actividad en manos de investigadores e
investigadoras que ponen el foco en los dmbitos locales, regionales y
provinciales, y que discuten los relatos establecidos, por decenas de afios,
por la historia y la critica del arte. De esta novedosa lista, cada vez mds
amplia (jpor suerte!), Pablo Fasce es uno de sus referentes més jévenes.

Formado en la Universidad de Buenos Aires, es profesor y licenciado
en Artes por la Facultad de Filosofia y Letras, desarrollé su Doctorado
en Historia en el Instituto de Altos Estudios Sociales de la Universidad
Nacional de San Martin. Este libro es el producto de su tesis doctoral
—dirigida por Maria Isabel Baldasarre— en 2017, cuya publicacién es
posible gracias al premio otorgado en 2019 por la Secretaria de Cultura
de la Nacién, en el programa “Investiga Cultura”.

Reconstruir y analizar los procesos de institucionalizacién, las estra-
tegias de profesionalizacién de los artistas, los proyectos politico-cul-
turales, los discursos modernizadores y la gestacién de vinculos entre
regiones, parece una tarea titdnica e inabarcable... Pero, Pablo Fasce
lo logra en su libro: nos invita a recorrer la arqueologia de un proceso
de investigacién que se traduce en una redaccién clara, concisa y con-
tundente sobre un periodo de nuestra historia artistica que merecia ser
contada de otra manera.

A través de siete capitulos, De/ taller al altiplano... esti abocado al
andlisis de los procesos de institucionalizacién de las artes, al poner el
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foco en los vinculos, intercambios y tensiones que se establecieron en-
tre actores y proyectos locales, provinciales y nacionales. Iniciando su
recorrido en 1910, Fasce se propone reconstruir las particularidades en
la creacién de museos, academias, escuelas, revistas, salones de bellas
artes, enmarafiados en los programas de modernizacién social y cultural
desarrollados por artistas, intelectuales y gestores culturales hasta 1955.

Para lograr estos objetivos, el autor plantea una serie de categorias
analiticas proveniente de la historia social del arte, la historia cultural y
la sociologia de las elites, que serdn insumos necesarios para comprender
las diferentes iniciativas locales que llevaron a la conformacién de las
ideas de comunidad y la ampliacién del acceso a la cultura.

Como dijimos, este recorrido comienza en 1910, en una busqueda por
parte del autor de encontrar los postulados que explican los discursos
nativistas en torno al Centenario de Mayo. El capitulo 1, “El Noroeste
como polo de atraccién. Ideas, imédgenes e itinerarios durante la primera
mitad del siglo XX”, expone la impronta de la generacién del Centenario
en la construccién de un mundo visual nativista desde Buenos Aires.
Partiendo de las lecturas de Manuel Gilvez, Ricardo Rojas y Leopoldo
Lugones, el capitulo se concentra en explicar cémo estas ideas constitu-
yeron al NOA como un territorio donde podian encontrarse las practi-
cas, valores y tradiciones que combinaban lo precolombino, lo colonial y
lo hispanoamericano. Enlazado con estas ideas, Fasce recupera una serie
de artistas, cuyas trayectorias marcaron los primeros itinerarios e imdge-
nes del mundo andino, como José Antonio Terry, Pompeo Boggio, Jorge
Bermudez, Léonie Matthis, Alfredo Gramajo Gutiérrez y Luis Perlotti.
Asimismo, el autor recupera las experiencias de un conjunto de artis-
tas, ligados a la irrupcién de una “nueva sensibilidad”, al deconstruir el
relato incompatible entre tradicién nativista y lenguajes modernos, co-
mo Romualdo Brughetti, Elba Villafasie, Libero Badii, Raquel Forner,
Alfredo Bigatti y Antonio Berni.

Este recorrido es el insumo del autor para poder conceptualizar las
premisas en torno al nativismo, con la identificacién de una tradicién
visual que representa paisajes y tipos regionales, ligado a la idea de “lo
autéctono”. Asi, para Fasce, el nativismo es un amplio concepto que
combinaba lo teldrico, los restos del pasado y los tipos humanos, gene-
rando un campo temdtico y no un estilo o una corriente, mucho mds
atravesado por las selecciones de los actores involucrados. Esta concep-
tualizacién del nativismo, serd un eje articulador a lo largo de todos los
apartados, lo que permite comprender las formas en que los agentes
tensionaron, negociaron y resignificaron su comprension.

Los capitulos siguientes concentran la mirada sobre distintos es-
pacios regionales/provinciales. Y esta también es una caracteristica
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interesante de la obra de Fasce: la comprensién de la dinimica de las y
los sujetos en el espacio. E1 NOA es una regidn atravesada por un pasado
-y un presente— que no se termina en los limites administrativos, sino
que conforma un sinfin de tramas y redes atravesadas por lo histérico
y lo cultural, donde empatizan la memoria local, provincial y nacional.
Los apartados que recorren el NOA no son meras reconstrucciones de
datos y nombres propios, sino que problematizan los entramados po-
liticos, culturales y sociales en pos de comprender el vinculo entre el
ambiente artistico y las ideas de comunidad, al apostar a la visibilizacién
y recuperacién de la identidad de un nimero importante de hacedores
y hacedoras culturales.

Asi, el capitulo 2, “Elites, religién y poder. E1 Museo y la Escuela
de Bellas Artes en el proyecto politico-cultural de la Generacién del
Centenario en Tucumain (1908-1936)”, nos acerca al primer espacio
provincial, poniendo en discusién una categoria ampliamente utilizada
para pensar los procesos de institucionalizacién artistica. Pablo Fasce
pone en cuestionamiento la zeoria de los campos de Pierre Bourdieu para
interpelar procesos de institucionalizacién de las artes por fuera de los
grandes centros urbanos: es necesario ampliar las herramientas y uti-
lizar otras categorias para pensar regiones como el NOA. Asi, a partir
del caso de Tucumdn, el autor propone poner en juego conceptos de la
historia cultural y la sociologia de las elites para comprender los roles en
la consolidacién de los proyectos modernizadores. Con estas premisas,
Fasce recorre la formacién de la escena artistica-cultural de Tucumain,
con un andlisis del proyecto de la Generacién del Centenario, que, tras
la figura de Juan B. Terdn, desarrollaron una serie de estrategias que
llevaron a la creacién de la Universidad de Tucumaén (1912), el Museo
de Bellas Artes (1916) y la Escuela de Dibujo, Pintura y Pléstica (1918).
Recuperando las ideas rectoras de Terdn y los vinculos con el pensa-
miento de Ricardo Rojas, la creacién de una escuela de arte anclada en
la Universidad, tenfa un proyecto estético y social que condensaba el rol
protagénico de la elite azucarera tucumana. Esta escena se completaba
con la inauguracién de un museo, alineado a la concepcién espiritualista
de la cultura nacional, y la creacién de un plan de estudio que apostaba
a las artes aplicadas. Sin embargo, la nacionalizacién de la Universidad
(1921) y la llegada del radicalismo, provocé la inestabilidad de estas
instituciones y la provincializacién del Museo. El devenir de la Escuela
dependiente de la Universidad, serd retomada en el capitulo 5, bajo los
afios del primer peronismo.

El siguiente capitulo, “Institucionalizacién en dos tiempos, El
Museo y las escuelas de Bellas Artes de Salta en los gobiernos radica-
les (1928-1930) y peronistas (1945-1953)”, nos traslada unos 300 km.
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al norte, hasta la ciudad de Salta. En esta oportunidad, Fasce también
plantea otro problema historiografico: la periodizacién tradicional de
la historia de las artes, no puede ser aplicada sin intervencién en cier-
tos territorios. Pensar los procesos desde la regién, lleva a comprender
que la delimitacién del tiempo histérico no es homogénea, sino que
debe tener presente las territorialidades. Asi, para el caso saltefio, Fasce
elabora dos recortes temporales especificos: el primero entre 1928 y
1930, marcado por los afios del gobierno de la Unién Civica Radical; y
el segundo momento, atravesado por el devenir del primer peronismo
entre 1945 y 1953. En esta 16gica, el autor toma las caracteristicas de
cada proyecto marcando similitudes, rupturas y continuidades entre
los programas politicos-culturales para analizar la Escuela de Dibujo
y Pintura (1928) y el Museo Provincial de Bellas Artes (1930). Asi,
estudia los vinculos de Rafael Sosa y las redes relaciones que gest6
con actores claves como Eduardo Schiaffino y Pio Collivadino, y la
crisis de este proyecto. Tras el intersticio del retorno conservador, Fasce
recupera la renovacién de la escena pléstica local con la aparicién de
la revista Angulo y la reorganizacién de la educacién artistica bajo la
gestién peronista de Julio Diaz Villalba, para finalizar con la creacién
de la Escuela de Bellas Artes “Tomas Cabrera”.

En el capitulo 4, nos trasladamos a la provincia de La Rioja. “Entre la
traicién local y la consagracion nacional. El Salén Joaquin V. Gonzilez
y el Museo Municipal de La Rioja (1949-1960)”, recorre las singulari-
dades de la creacién del Museo de Bellas Artes “Octavio de la Colina”.
Como parte del proyecto politico municipal, la fundacién de un museo
en La Rioja capital, permitié resignificar los conceptos de regién y na-
cién. Para ello, Fasce retoma la figura de Joaquin, V. Gonzilez y analiza
c6mo se enlaza con el proyecto cultural del justicialismo local, trasmu-
tando ese legado intelectual como el aporte hecho por la provincia al
conjunto de la nacién. Como ocurrié con otros espacios regionales, el
peronismo apost6 a actividades que potenciaron “lo local” y foment6 la
produccién de ciertas iconografias con acento en “lo regional”. El caso
riojano nos permite comprender otro tipo de estrategias, donde el vin-
culo entre funcionarios locales y nacionales se materializé en una agenda
comun sostenida por la democratizacién y federalizacién de la cultura
en el primer peronismo. Aqui Fasce recupera la realizacién del Salén de
Verano de Artes Plasticas Regionales (1949), antesala del Primer Salén
Anual de Arte “Joaquin V. Gonzélez” (1950), paso necesario para la ges-
tacién de un museo de bellas artes. Sin embargo, los avatares politicos
después de 1951 truncaron la posibilidad de poner en marcha el museo,
para finalmente concretarse en 1960 en parte al impulso de los artistas
nucleados en la revista Calibar.
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Como mencionamos, Pablo Fasce retoma en el capitulo 5 el recorrido
en Tucuman para comprender el devenir de la educacién artistica en la
Universidad. Este apartado, “El Norte como modelo de una educacién
moderna. El Instituto Superior de Artes de la Universidad Nacional
de Tucuman (1946-1952)”, recorre el proceso de jerarquizacién de la
educacién artistica y el impacto sobre la regién del novedoso Instituto
de Artes, creado en 1948. Partiendo de premisas modernizadoras, la
Universidad tucumana apostard a jerarquizar la investigacién y produc-
cién de conocimientos con el objetivo de expandirse en la regién (y el
pais). En consonancia con los capitulos 3 y 4, la gestién de Horacio
Descole y Guido Papagnoli en la Universidad Nacional de Tucuman,
permite comprender otras dimensiones de los vinculos entre arte, cultu-
ra y politica en el primer peronismo.

Hasta aqui el autor recorre una serie de espacios geogréficos donde
los procesos de institucionalizacién fueron desarrollados por una red
relacional de artistas, intelectuales y politicos, anclados en proyectos
que tendieron a la modernizacién social y cultural de sus provincias.
En el capitulo 6, “Ticticas modernas. Artistas y gestores culturales en
Catamarca, Humahuaca y Santiago del Estero”, Fasce nos acerca otro
esquema para pensar los procesos de institucionalizacién en tres regio-
nes: Catamarca, Santiago del Estero y Humahuaca. Al partir de la dife-
renciacién de la nocién de técticas y estrategias establecida por Michel
de Certeau, recupera la travesia de Laureano Brizuela y la formacién
del Museo Provincial de Catamarca, la creacién del Estudio Museo
de Francisco Ramoneda en Humahuaca y la agencia desplegada por
Ramén Gémez Cornet para poner en marcha el Museo Provincial de
Santiago del Estero.

En el dltimo capitulo, “La regién como espejo de la nacién. El
Monumento a los Héroes de la Independencia entre las ideas del Centenario
de la Revolucién de Mayo y el peronismo”, puede considerarse desco-
nectado de las propuestas anteriores. Sin embargo, la inclusién del re-
lato sobre los avatares en torno a la obra de Ernesto Soto Avendafio en
Humahuaca, se comprende desde la concepcidn de institucion sostenida
por Cornelius Castoriadis. Comprendiendo la importancia del monu-
mento como produccién simbdlica acerca de los imaginarios en torno a
la comunidad y su vinculo con el pasado, Fasce reconstruye este proceso
desde los debates parlamentarios, el concurso, la eleccién de la obra, la
trayectoria del artista, la visibilidad del monumento y su inauguracién
en 1950. Asi, varios de los postulados expuestos en el primer capitulo se
retoman para pensar la resignificacién y presencia de los discursos na-
tivistas en relacién a contextos, proyectos y tradiciones que varian entre

1925 y 1950.
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La seleccién de imédgenes que realizé el autor son una muestra amplia
de los temas e iconografias que circularon a lo largo y ancho del NOA.
Por un lado, piezas que recuperan los imaginarios construidos por los
artistas en sus viajes, hoy presentes en museos de Paris, Buenos Aires
o Rosario. Por otro lado, una seleccién de piezas y documentos presen-
tes en las instituciones provinciales, lo que permite visibilizar una pro-
duccién desconocida para muchos lectores y lectoras, entre ellos Atilio
Terragni, Aristene Papi, Domingo Nieto, Medardo Pantoja, Radl Russo,
Laureano Brizuela, Luis Lobo de la Vega, Timoteo Navarro. Asimismo,
estas obras se combinan con las piezas de artistas consagrados presenten
en las colecciones locales como el caso de Emilio Pettoruti, Juan del
Prete, Lino Enea Spilimbergo y Carlos Alonso.

La ausencia de algunas piezas se remite a la imposibilidad de conse-
guir permisos de reproduccién, pero es compensado con maestria por el
autor, al anexar al final de algunos capitulos la lista de obras prestadas
y/o donadas para la inauguracién de los museos locales. Desde la lista
de envios al museo de Tucumadn, pasando por el préstamo de Enrique
Udaondo y las donaciones de Collivadino al museo de Salta, llegamos a
la némina de obras que se despacharon a La Rioja y Santiago del Estero.
Asi, recorrer estas tablas, nos posibilita imaginar el universo estético que
deambul6 en esta region, permitiéndonos identificar particularidades en
torno al gusto del publico local y las caracteristicas de origen de las co-
lecciones de los museos en la actualidad.

Del taller al altiplano... recorre gran parte del devenir del siglo XX,
deconstruyendo relatos y preconceptos que la historia de las artes ha re-
producido durante varios afios. La institucionalizacién de las artes en el
NOA no formé parte de ningun proyecto implantado, sino que fueron
resultado de las ideas, deseos y pasiones de los y las hacedores locales,
quienes supieron desplegar amplias redes relaciones para potenciar la
identidad local en el mapa cultural nacional. Y Pablo Fasce recuperé y
dio potencia a esas voces, para generar un verdadero aporte a la(s) histo-
ria(s) de las artes en la Argentina.
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