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Esta exposicién bifocal propuso concentrarse en dos momentos de co-
laboracién artistica entre Chile y Argentina, donde el rol del Centro de
Arte y Comunicaciéon (CAYC) fue angular en el desarrollo y gestién de
los proyectos que se materializaron. Un Centro que sigue presente en
las investigaciones y revisiones historiograficas que relevan su rol a nivel
continental durante varias décadas de la segunda mitad del siglo XX.

Hacia un perfil del arte latinoamericano es la exposicién “olvidada”
del CAYC, organizada por iniciativa de su director, el arquitecto Jorge
Glusberg, la cual consistia en 143 heliografias provenientes de diversos
lugares de América Latina y el mundo para ser exhibida en Santiago a
fines de 1973; montada en esta ocasién por vez primera tras una espera
de 47 afios. Mientras Cuatro artistas chilenos en el CAYC, fue una mues-
tra que si lleg6 a realizarse, en 1985,y por lo cual su estrategia de repo-
sicién fue construirla a partir de las fotogratias de Facundo de Zuviria
—tomadas en la sala del Centro en Buenos Aires—y la colaboracién de
los artistas con vida.

Un punto a destacar en la larga historia de esta exposicién es el rol car-
dinal de Jorge Glusberg (Buenos Aires, 1932-2012), fundador y director
del CAYC, una de las figuras monumentales de la historia del arte regio-
nal. Glusberg, ademas de las mas de dos décadas a la cabeza del CAYC,
dirigié en paralelo el Comité Internacional de Criticos de Arquitectura
y varias versiones de la Bienal de Arquitectura en Argentina; hasta en-
cabezar el Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires en 1994. El
perfil que le dio al Museo también buscaba su internacionalizacién, esto
gracias al apoyo de la empresa privada, ademds de masificar su acceso
con la gratuidad. En contados textos se ha abordado la complejidad
intelectual de Glusberg, asi como sus volatiles posiciones politicas, algo
que de alguna manera permite el trabajo de Marchesi y Vidal al reunir
estos dos proyectos concebidos con mds de una década de distancia.
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El CAYC era un centro de investigacién que promovia el trabajo
interdisciplinar, sobre todo para comprender y abordar la explosién ma-
terial y conceptual de las comunicaciones durante la década de 1970.
En este contexto promovié el concepto de “arte de sistemas” —o mds
bien un “arte de sistema latinoamericano” cuando Glusberg sintonizé
dicha propuesta con el mapa politico regional—, el cual funcionaba con
un doble significado: 1) confluyen procedimientos del arte, la ciencia y la
tecnologia; y, 2) es trabajo en red, con colaboradores que no eran necesa-
riamente artistas y en espacios no necesariamente nacionales.

Destacan también las condiciones de produccién de las piezas para
esta exposicién, realizadas bajo la norma IRAM 4504 y 4508, que fi-
jaba las condiciones técnicas y de uso de los pliegos de papel. En una
entrevista, la curadora de la exposicién resaltaba el uso de la heliografia
por tres aspectos, su “portabilidad, economia de recursos y reproductibi-
lidad”, en concordancia con las condiciones materiales y la geopolitica
predominante en ese periodo, relevando el cariz critico de las obras, asi
como también la potencia histérica que presentan hoy.! Esa potencia ra-
dica en el discurso, que supera la sencillez de la técnica, lo que nos habla
de un Centro —y de una direccién—intensamente politizado.

Como mencionamos, Hacia un perfil... consistia en 143 heliogra-
fias que llegaron a Santiago en diciembre de 1973 e ingresaron al
MNBA en enero de 1974, para ser parte de la coleccién formalmente
en junio de ese afio. Es decir, Glusberg las envi6é durante los prime-
ros meses de la dictadura, pero lo cierto es que estas debieron reci-
birse antes para constituir una exhibicién durante ese afo. Esto es
explicitado generosamente por los curadores mediante una mesa con
documentos, que ademds de contener fotografias relativas al CAYC,
también incluyé las famosas gacetillas amarillas con las que el Centro
informaba de sus actividades.? En 1971 Glusberg ofrecié a Nemesio
Antuanez, el director del MNBA de Santiago, Arte de sistemas II, que
era la exhibicién mayor que debia montarse en Chile, lo que nunca se
concreté (Unicamente el envio de Hacia un perfil... que era una suerte
de edicién de la misma).?

1 Carol lllanes y Vania Montgomery. Entrevista “Mariana Marchesi y Sebastian Vidal sobre ‘La
exposicion olvidada y una lectura a cuatro artistas chilenos’”, Artischock,18 de marzo de 2021.
Disponible en: https://artishockrevista.com/2021/03/18/mariana-marchesi-sebastian-vidal-

entrevista-cayc-mnba/

2 En la gacetilla de “Exhibicién homenaje a Salvador Allende” (2 de octubre de 1973) es donde
se despejan las incognitas del cronograma expositivo.

3 Arte de Sistemas se presento6 previamente en el Museo de Arte Moderno de Buenos Aires en
julio de 1971, esta pretendia mostrar la situacion politica de la region y su lugar de subordinacion
en las relaciones centro y periferia de ese entonces. Para ello, la exposicién/edicién tuvo una
version en espafol (para la region) y otra en inglés para el circuito europeo.
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Hacia un perfil... se mostré por vez primera en la III Bienal de
Arte Coltejer (Medellin, 1972). Dentro del conjunto la heliografia de
Glusberg, suerte de proemio de la muestra, sefialaba que: “Nuestros ar-
tistas tomaron conciencia de los requerimientos de sus realidades nacio-
nales y se plantearon respuestas regionales, consecuentes con el cambio
de todas las dreas de la vida humana que se proponen los subprivilegiados
de hoy, que pensamos son los potencialmente privilegiados de mafiana”.
Siguiendo esta misma linea, el critico sefialaba que atin no habia un arte
verdaderamente latinoamericano y estas iniciativas configurarian una
suerte de definicién. El texto muestra a un Glusberg sintonizado con las
demandas de independencia promovidas por la izquierda regional res-
pecto de las potencias. Linea de reflexién que se refuerza cuando refiere
a los “modelos de produccién” o la “concientizacién” efectiva entre los
artistas de la regién que compartian un horizonte revolucionario.

Es interesante conectar el pensamiento de Glusberg con un circuito
mayor de pensamiento emancipador latinoamericano, como el compi-
lado en Dos encuentros, libro que retine textos derivados de dos jornadas
organizadas por el Instituto de Arte Latinoamericano de la Universidad
de Chile (IAL). La primera de ellas fue el “Encuentro de artistas plas-
ticas del Cono Sur” que se desarrollé en Santiago en 1973 y en la cual
participaron artistas y gestores chilenos, argentinos y uruguayos. Con
comisiones tituladas como “Significacién ideoldgica del arte”, “El arte
en América Latina y el momento histérico mundial” o “El Arte y los
medios de comunicacién de masas” entre otras, se puede leer postula-
dos similares a los que abren la muestra escritos por Glusberg, es mds,
vemos también artistas argentinos que viajaron para el encuentro en el
IAL y que formaron parte de Hacia un perfil... como Victor Grippo o
Antonio Berni.

El texto de Glusberg de Hacia un perfil... es una adaptacién de Arze
¢ ideologia,* alli profundiza en los vinculos entre arte y politica, y sin se-
fialarlo explicitamente estd pensando el clivaje artista militante y artista
obrero, la relacién de estos con el campo del poder y cémo la superes-
tructura coopta o no la autonomia creativa (ambos conceptos se oponen
alaidea del arte como mercancia). Para ello Glusberg lo define como un
“conceptualismo ideolégico” (1972), donde reside el puente que cierra
las distancias entre una vanguardia artistica y una vanguardia politi-
ca; lo que a su vez puede marcar distancia con la propuesta emanada
por el IAL donde se sefialaba que: “... un arte politico, revoluciona-
rio, puede considerarse en estos momentos como el germen de un arte

4 Jorge Glusberg . “Arte e ideologia en el CAYC al aire libre”, en: Arte de sistemas. Buenos
Aires, 1972.
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‘auténticamente’ latinoamericano”,’ el arte latinoamericano es, entonces,

arte militante”.

Su llamado al “conceptualismo” no le hizo desconocer la potencia
pléstica de artistas figurativos que participaron desde un comienzo, co-
mo en Arte y cibernética de 1969 con Berni o Ernesto Deira adaptdndose
a las posibilidades del software IBM, o De /a figuracion al arte de sistemas
de 1971, con obras de Luis Fernando Benedit, Nicolds Garcia Uriburu
y Edgardo Antonio Vigo. Por lo tanto, no es el arte usando el objeto por
el objeto, sino el objeto desapareciendo en pos de la tecnologia en tanto
herramienta de descubrimiento y comunicacién de un conocimiento o
sensacién. Entonces, el artista serfa un operador ideolégico, mientras
vemos también un cierto universalismo en el “arte de sistemas”.®

Como bien sefiala Cancino, la llegada de esta exposicion se logré en
parte por la gestién de Glusberg, pero también por la visién de Nemesio
Antinez durante su contundente direccién del MNBA.” Habria que
sumar que tales iniciativas encuentran sus antecedentes en la gestién
de Anttnez en el Museo de Arte Contempordneo de la Universidad de
Chile (MAC), donde empez6 a desarrollar un programa museal enfo-
cado en las artes contemporineas, mds especificamente en el grabado
como un lenguaje con potencia politica, siendo la concepcién de las
Bienales Americanas de Grabado su mayor expresion institucional, cu-
yas redes establecidas a nivel latinoamericano y con los Estados Unidos
se proyectan desde entonces. Su correspondencia con Hugo Parpagnoli
para la exposicién de Berni (1964) o con José Gémez Sicre, atn en el
archivo del MAGC, refrendan sus conexiones bilaterales argentinas y pa-
namericanas con las oficinas de la OEA.®

El proyecto curatorial de Marchesi, esta vez junto con Maria José
Herrera, Arte de sistemas. EI CAYC y el proyecto de un nuevo arte regional,
cubria la vocacion estética, politica y tedrica del CAYC desde su primera
exposicion Arte y cibernética hasta el envio a la Bienal de San Pablo en
1977, es decir, desde los primeros intentos de colectivo (del Grupo de
los Trece al Grupo CAYC), hasta la consolidacién de un equipo con
cierto reconocimiento internacional y con Glusberg transformado en

5 Miguel Rojas Mix (ed). Dos Encuentros. Santiago, Editorial Andrés Bello, 1973, p. 13.

6 Maria José Herrera, “Hacia un perfil del arte de sistemas”, en M. J. Herrera, y M. Marchesi:
Arte de sistemas. El CAYC y el proyecto de un nuevo arte regional. 1969-1977. Buenos Aires,
Fundacién Osde, 2013, pp. 11-54.

7 Eva Cancino. “Itinerarios de una donacion. La llegada de Hacia un perfil del arte latinoamericano
al Museo Nacional de Bellas Artes”, en M. Marchesi y S. Vidal: La exposicion olvidada y una
lectura a cuatro artistas chilenos. CAYC: Chile Argentina. 1973-1985-2020. Santiago, MNBA,
2020, pp. 46-53.

8 Ver: Matias Allende. “Antunez Panamericano”, en: Antunez Centenario. Santiago, MNBA,
2019.
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su lider indiscutido. Como sefialaban las curadoras en ese entonces, esta
presentacién en San Pablo (exitosa por cierto) es la dltima en la que
Glusberg usa el “arte de sistema” como base argumentativa, mientras
que la reivindicacién del lugar de América Latina se diluy6 en una cues-
tién “mds retorizada” que politica.

Cuatro artistas chilenos en el CAYC nos habla de la dilucién de esa po-
sicién politica hacia 1985. Fue una de las pocas exposiciones de promo-
cién del arte chileno en el exterior durante la dictadura civico-militar, la
cual presenté en el Centro obras de Eugenio Dittborn, Gonzalo Diaz,
Carlos Leppe y Alfredo Jaar, y fue organizada por la critica cultural
francesa Nelly Richard. El antecedente de esta muestra fue una invi-
tacién de Glusberg a Dittborn para realizar una exposicién individual
en 1979, segin el propio artista la colaboracién no se habria realizado
por el temor que le infundieron a Glusberg las obras de contenido po-
liticamente contrario a las dictaduras. La colaboracién se concretaria
seis aflos mds tarde, cuando Argentina retomaba la senda democritica.
Como bien sefialan Vidal y Marchesi, esta exposicién se enmarcéd en
las corrientes postmodernas que comenzaron a circular fuertemente por
entonces, de las cuales Richard es una de sus principales exponentes
regionales. Perspectivas que renunciaban a los grandes relatos y a los
paradigmas ideolégicos previos con posturas criticas de la modernidad
o derechamente antimodernas, que abogaban por la subjetividad y la
condicién fragmentaria como prisma principal del andlisis politico y
la produccién estética; apelando a una “hibridez” y friccién desde una
“modernidad tardia”, nomenclatura que ripidamente se volveria vulgata.

Finalmente, Glusberg vuelve a Santiago a montar Origen y vivencias
del grupo CAYC en 1994, sin intenciones —al parecer— de remontar Hacia
un perfil..., pese a que las condiciones estaban: Chile habia retomado la
senda democritica. Ese mismo afio dejé el CAYC para asumir como
director del Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires, donde
estuvo hasta 2003, una gestién no exenta de polémicas. Glusberg parecia
no ser tan afin a los horizontes emancipatorios que inundaron América
Latina en las décadas de 1960 y 1970, ademds de que durante su gestién
se vinculd fuertemente con la empresa privada, lo que permitié con-
tar con los recursos para una internacionalizacién robusta del Museo y
generar un programa de adquisiciones importante (destacando la cola-
boracién que tuvo con la Fundacién Antorchas para dicho cometido).’

9 Ver: Matias Allende. “;Quién mat6 a Jorge Glusberg? Sobre la desaparecida coleccion de
Artes Audiovisuales en el Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires”, en Actas del VII
Encuentro de Historia del Arte, Practica, estudio y critica de la historia del arte latinoamericano.
Pasado y presente. Santiago, Facultad de Artes, Universidad de Chile, 2017.
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Marchesi, en la entrevista referida anteriormente, sefiala que son in-
teresantes los diversos tiempos que se convocan en esta exposicion, y
la manera en que estos funcionan como “horizontes de identificacién”.
Algo que permite ver las rupturas histéricas no sélo entre esos dos mo-
mentos pasados, sino también cémo el presente interactia con ellos,
sobre todo si se considera el contexto regional convulso desde 2019. En
este ciclo de movilizaciones que vive América Latina, las trayectorias
intelectuales de caricter emancipador reverberan como ejemplos del
pasado y, al mismo tiempo, nos permiten reevaluar la fortuna critica de
estos proyectos en su incidencia cultural, social y, sobre todo, politica.
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