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Resumen

En este articulo exploramos dos espacios de distribucién de musicas que tuvieron lugar
en Coérdoba en la década de 1980. Nos ocupamos de momentos de performance “en vivo”
que acontecian en tiempos y locaciones de manera periédica, que convocaban a un am-
plio conjunto de jévenes universitarios. Analizamos recitalesy tres festivales considerados
emblematicos por los interlocutores: el festival de La Falda, el Cé6rdoba Rock y el Chateau
Rock. Exploramos la organizacién de espacios y momentos de la performance, trayectorias
de productores y gestores, artistas y publicos asistentes. Se trata de un trabajo de aproxi-
macién empirica que no posee antecedentes académicos previos.
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Abstract

This article explores two spaces for the distribution of music in Cordoba in the 1980s. We
take on in moments of “live” performance that occurred periodically in times and loca-
tions, which summoned many young university students. We analyze recitals and three
festivals considered emblematic by the interlocutors: the festival of La Falda festival, the
Cérdoba Rock and the Chateau Rock. We explore the organization of spaces and moments
of performance, trajectories of producers and managers, artists and publics. It is an empir-
ical approach without previous academic antecedents.
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Introduccion

En la tesis de doctorado (Bruno, 2019) investigamos producciones musicales que se pro-
dujeron y circularon en Cérdoba durante la década de 1980. Como estrategia de abordaje,
delimitamos una red de relaciones (Becker, 2008) que denominamos “mundo de la can-
cién urbana”’. Aquel mundo musical era variado en estilos y géneros, exploramos escenas
(Bennett & Peterson, 2004; Straw,, 1972) que permitian a los artistas mostrar y producir
sus obras, y a los puiblicos conocerlas y disfrutarlas. Los espacios de distribucién eran una
instancia que permitia este encuentro.

Los momentos de la performance “en vivo” acontecian en tiempos y locaciones variadas.
Hallamos una trama de circuitos nocturnos que se repetian semana a semana en la ciudad
de Cérdoba. De manera complementaria, y en tiempos mas espaciados tenian lugar even-
tos de mayor envergadura que convocaban mayor cantidad de publicos. En este articulo
en particular analizamos recitales y festivales considerados emblematicos por los interlo-
cutores.? Las variables analiticas que tuvimos en cuenta fueron: las locaciones escogidas,
la organizacién del espacio y momentos de la performance, trayectorias de productores y
gestores, artistas y publicos asistentes. Como no contamos con antecedentes que hayan
abordado estas performances, este articulo busca realizar una aproximacién empirica que
podra ser profundizada en otras investigaciones venideras. Cabe mencionar que existen
trabajos de larga data que indagan sobre la cultura rock y especificamente sobre festivales
y recitales emblematicos en el periodo que abordamos, sin embargo, delimitan su campo
empirico ala geografia de la ciudad de Buenos Aires y alrededores (Cf. Alabarces, 1993; Diaz,
2005; Pujol, 2005, 2011; Sanchez Trolliet, 2018).

Recitales
Los recitales eran eventos especialmente organizados para performances musicales en
vivo. Las locaciones donde se realizaban eran variables, aunque la capacidad superaba a

2 Para realizar la investigacién acudimos a entrevistas en profundidad con personas que formaron parte del mundo artistico, asi
como un relevamiento documental. Para este articulo utilizamos principalmente entrevistas y registros de peridédicos locales. La
eleccién de estos materiales respondié a una metodologia etnografica para explorar espacios particulares de distribucién de msi-
cas y describir estructuras de significacién que dan sentido a las practicas y performances de los diferentes miembros de un mundo
artistico. El trabajo de campo se inici6 en el ailo 2010 a partir del analisis de una obra particular denominada “Cérdoba va” (Bruno,
2012), a partir de alli comenzamos a contactar entrevistados que cumplieron roles de artistas, pblicos o personal de apoyo. A medi-
da que avanzamos con las entrevistas detectamos que la Universidad Nacional de Cérdoba se constituy6 en un espacio fundamen-
tal en la sociabilidad de los sujetos de investigacién. Quienes formaron parte del mundo de la cancién urbana, fueron en su gran
mayoria, estudiantes de la Universidad Nacional de Cérdoba. Devenir “estudiantes” era parte de un proceso de cronologizacién de
la vida que se correspondia con una etapa del ciclo vital asociado a la juventud (Cf. Chaves, 2010; Levi & Smith, 1996). Estudiantesy
jovenes eran categorias clasificatorias vinculadas, donde a algunos jévenes -no todos- se les permitia la posibilidad de una morato-
ria social. Estos sujetos construian una experiencia del uso del tiempo y de sus actividades de ocio. Cabe sefialar que la etnografia
se realiz6 con entrevistas que reconstruian tiempos pasados de los sujetos, particularmente sus momentos referidos a la juventud.
A través de relatos del pasado pensamos cémo los y las entrevistadas tejen la trama simbdlica de su cultura, centrandonos en sus
consumos culturales (Hourcade, Godoy y Botalla, 1995).
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otros espacios comerciales como bares y pubs; los shows no se acompanaban de ventas
extras como bebidas o alimentos.

Clubes deportivos de la ciudad alquilaban su infraestructura para la produccién de es-
tos eventos musicales? La convocatoria de estos clubes muchas veces superaba las mil per-
sonas, un numero importante de piiblicos en relacién a la poblacién de la ciudad. Otras
salas, de menor capacidad, pertenecieron a asociaciones civiles que promovian actividades
artisticas y culturales en la ciudad.

Otras locaciones eran de pertenencia estatal como la Sala de las Américas del Pabell6n
Argentina en Ciudad Universitaria (con una capacidad de 1146 butacas), el Teatro Griego
o el Paseo de las Artes. El Teatro Griego era gestionado por el Estado Provincial, como su
nombre lo indica era una edificacién inspirada en la arquitectura griega clasica. Poseia
una capacidad de tres mil personas, su escenario y gradas estaban al aire libre, se ubicaba
dentro de un importante espacio verde de la ciudad: el Parque Sarmiento.

El Paseo de las Artes fue inaugurado en julio de 1980 bajo el nombre de Centro Cultural
Pasaje Revol en el marco de fiestas oficiales estatales que celebraron un nuevo aniversa-
rio de fundacién de la ciudad. Se inscribié dentro de un programa mayor, que promovia la
“refuncionalizacién cultural” de edificios desocupados, politicas ptiblicas llevadas adelante
por el gobierno dictatorial que incluy6 varias locaciones en la ciudad de Cérdoba como en
la ciudad de Buenos Aires. Estas politicas se llevaron adelante bajo los objetivos de “funcio-
nalidad’y “modernismo” (Gonzalez, 2014). E1 Paseo de las Artes se localiz6 en una manzana
de una zona por entonces considerada peligrosa y proxima a la zona céntrica de la ciudad.
Se reformaron salones para actividades artisticas escolares y profesionales a puertas cerra-
das, también se construy6 una confiteria y una plaza donde durante los fines de semana se
montaba una feria de artesanias.

En la plaza, de manera simultanea a la feria, se llevaban adelante recitales con ban-
das locales, al aire libre y de acceso gratuito. La presencia de la feria de artesanias llevd
a que los interlocutores lo identificaran como un espacio de ocio y divertimento que
describieron como jipi. Esta situacién lo transformaba en un lugar despreciado para
algunos jévenes.

Quienesllevaban adelantelaproduccién delosrecitales eran personasfisicasojuridicas.
En el caso de las personas individuales detectamos que muchas de ellas se desempeiiaban

3 Espacios destinados a tal fin fueron la Asociacién Deportiva Atenas, Hindd Club, Club Atlético General Paz Juniors, Cérdoba
Sport Club. Estos espacios se ubicaban en barrios cercanos al centro de la ciudad.

4 Utilizamos itdlica para referir a términos de las personas entrevistadas y fuentes documentales. La grafia jipi hacia alu-
sidén a expresiones locales asociadas a performances e ideales vinculadas al movimiento contracultural hippie norteameri-
cano de los afios ‘60 (Hall & Jefferson, 2010). La denominacién de jipi también fue utilizada por adultos y la prensa local
para referirse a jovenes desviados (Becker, 2014) que tenian un comportamiento inaceptable para ellos y que describian
como suciosy drogadictos. Por razones de espacio no nos ocupamos en este articulo de esta y otras categorias clasificatorias
que analizamos en la tesis de doctorado.
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en otras actividades, eran gestores de locales nocturnos, de disquerias o trabajaban en la
radio. Siempre se trataba de sujetos varones.’

Algunos recitales fueron organizados por la Universidad Nacional de Cérdoba con en-
tradas gratuitas, a través de la Secretaria de Bienestar Estudiantil o mediante el departa-
mento cultural de la radio de amplitud modulada que estaba bajo su jurisdiccién. Estos
ultimos se denominaron Recitales Populares de Radio Universidad, se realizaron en el es-
tadio del club Atenas los dias jueves durante la década de 1970 y 1980, aunque se interrum-
pieron durante la dltima dictadura civico-militar. Fueron eventos particularmente recor-
dados por los interlocutores, en estos recitales se presentaron artistas reconocidos a nivel
nacional e internacional como Mercedes Sosa, Narciso Yepes, Vinicius de Moraes, Cuarteto
Zupay, Marikena Monti, Susana Rinaldi, Los Trovadores, entre otros.

Otrosrecitales fueron gestionados por organizaciones estudiantiles de 1a universidad,
si bien la mayoria de ellos acontecieron a partir de la apertura democratica también se
celebraron en meses anteriores, durante el periodo de descomposicién del régimen dic-
tatorial (Quiroga, 2004). Los estudiantes llevaban adelante eventos con grupos musicales
locales que tomaron el nombre de recitales, festivales y penas. Sus organizadores monta-
ban un buffet donde se ofrecian alimentos (choripanes y empanadas) y bebidas (cerveza
y vino). Los partidos politicos y organizaciones de derechos humanos de la época realiza-
ban una tarea similar.

La entrada podia o no estar mercantilizada, pues a partir de 1982 muchos de estos acon-
tecimientos se realizaron en la via ptiblica con el fin de visibilizar las demandas y habitar
un espacio que habia sido restringido por un estado represor. Los artistas que se presen-
taban en estos recitales mayoritariamente se abocaban al género de folklore latinoameri-
cano, y tenian la particularidad de expresar mediante sus poéticas posicionamientos po-
liticos congruentes con estos espacios de organizacién. La misma performance musical
retroalimentaba la (auto)representacién de jévenes comprometidos.

Los recitales, en general, sucedian en tiempos especificos durante la noche ylos fines de
semana, incluidos los jueves y domingos. Para describir esta practica, desde el punto de vis-
ta de sus publicos, tomamos el modelo basico de performance de reunién, representacion
y dispersion (Schechner, 2000).6

5 En el trabajo de campo encontramos s6lo una mujer que se desempeii6 en la tarea de produccién. Se trataba de Patricia Perea
(1961-2016), quien fuera corresponsal de la revista Expreso Imaginario en la ciudad de Cérdoba. Ella oficié como la organizadora
principal de la presentacién de labanda Sumo en la ciudad de Cérdoba. También colaboré en la produccién de otros artistas de rock
de Buenos Aires, aunque no tuvo mucha trascendencia en esta tarea.

6 De acuerdo al autor los estudios de performance se caracterizan por su inestabilidad y apertura. En su aproximacién definitoria
que los caracteriza como tales, Schechner plantea la posibilidad de diferenciar entre lo que una sociedad reconoce como perfor-
mance ylo que puede estudiarse como tal. A partir de esta inspiracién es que proponemos analizar los consumos de musica en vivo
desde la perspectiva de los puiblicos asistentes como una performance que comprendia momentos diferenciados, y que se restau-
raban una y otra vez en eventos diferentes.
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La reunién consistia en un momento previo a la performance central, donde los jévenes
se encontraban entre ellos para trasladarse juntos al espacio del evento. El lugar podia ser
una casa particular o una referencia céntrica. Martin, joven estudiante de l1a Facultad de Fi-
losofia y Humanidades, se reunia con sus acompaiantes en el local partidario donde par-
ticipaba. Paula y Mariana, también estudiantes de la misma facultad, se encontraban con
sus amigos en la casa de esta tltima, luego iban juntos a pie a la locacién del recital. Para
Mariana era central realizar esta actividad entre pares, incluso mas alla de la contempla-
cién de bien cultural en si: Entonces ibamos en barra yvolviamos en barra y era no sé... hermoso,
era mds que escuchar al grupo, sino era participar... (Entrevista con Mariana, 29/07/2013, C6r-
doba). La musica era una excusa que aproximaba y habilitaba una experiencia colectiva.
Asi como el teatro, parafraseando a Schechner (2000:78-79), el evento musical del recital
tenia lugar en momentos y lugares especiales. El recital era una actividad mas dentro de
un conjunto de otras actividades performaticas que comprendia rituales y actuaciones de
la vida cotidiana de un conjunto de jévenes universitarios.

En relatos de los interlocutores identificamos que no era habitual la compra de entra-
das anticipadas a los recitales, la entrada se adquiria minutos antes al comienzo del show.
Los jovenes llegaban al lugar del recital antes de la de hora de inicio en grupos de amigos o
parejas y realizaban una pequena fila para el ingreso.

Una vez dentro del recinto se acomodaban en sillas o gradas para disponerse a disfrutar
de sus artistas preferidos. Aqui empezaba el momento de la representacién o performance
propiamente dicha. Aunque las locaciones eran de capacidad variable, se construia un es-
cenario que subrayaba la presencia de los artistas. Los musicos se disponian en un espacio
sobreelevado que se diferenciaba del lugar de los publicos, y habia equipos de luces que
apuntaban directamente al escenario.

Durante la performance, los ptublicos permanecian sentados y/o con un alto nivel de
quietud respecto a sus cuerpos mientras la muisica ocurria en el escenario. Existia una
cara y una linea (Goffman, 1970), a mantener como publico de los recitales.” Bailar, parar-
se, gritar o hacer movimientos que pudieran llamar la atencién equivalia a salirse de esa
linea, era estar en una cara equivocada. Sobre estos comportamientos, dos de los interlo-
cutores recordaron:

vos ibas a escuchar el recital y que generalmente era uno o dos, era una banda
no eran cosas asi donde habia varias bandas, entonces vos ibas para escuchar
esa banda. Ibas escuchabas y te ibas. Era todo mas formal si se quiere, ¢viste? No
se bailaba. Era muy raro algiin otro que se copaba, se podia parar en una sillay

7 Para Goffman la linea es un esquema de actos verbales y no verbales que las personas ejecutan en las interacciones sociales,
en cambio la cara es el valor positivo que las personas reclaman para si mismas en términos de atributos sociales aprobados.
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empezar a moverse que todos te miraban, todos lo mirabamos medio asi porque, no
era lo que se estilaba ¢viste? (Entrevista con Paula, 05/06/2013, Cérdoba).

Porque también el rock era algo serio. O sea, por ejemplo, en un show de Spinetta, a
principio de los 80 cuando venia con Jade, era silencio y todos sentados. A diferencia
de Charly que si ya daba mas, pero en los shows de Spinetta era un pecado
levantarse. Pararse, salvo para aplaudir, no. Qué si silbaba, “eh sentate”. (Entrevista
con Ratl, periodista y letrista de conjunto de la época, 17/06/2014, Cérdoba)

Sin embargo, tal como seiiala el Gltimo entrevistado, comenzaron a delinearse ciertas
diferencias entre los artistas que habilitaron otros comportamientos en los piiblicos. Con
el avanzar de la década se modificaron la disposicién de los recitales, primero se aban-
donaron las sillas, y los jévenes asistentes se animaron cada vez mas a comprometer sus
cuerpos al son de la musica. Estas modificaciones fueron parte de procesos de plegamien-
tos entre la musica comercial y alternativa. Grupos de rock como Virus, Soda Stereo o Los
Abuelos de la Nada, con sus novedosas estéticas musicales comenzaron habilitar nuevas
experiencias con la musica que activaron los cuerpos quietos de sus publicos hacia la dan-
Za y movimiento.

Particularmente, un grupo de jévenes que participaron en una escena de rock local que
comulgaba con estas innovaciones estéticas conocieron una nueva danza que se comenzo
a implementar en los recitales: el “pogo’. Ratll rememord la primera presentaciéon del gru-
po Los Violadores en la ciudad de Cérdoba, en un local comercial pequeiio donde asistieron
aproximadamente cuarenta jévenes. El conjunto hizo su performance sobre una tarima
de madera que al limite soporté el peso de los equipos y los artistas. Mientras, el piblico
disfrut6 del show sentado en mesas y sillas, consumiendo cervezay pizza. En palabras del
entrevistado, para aquellos anos ellos atin no conocian la practica del “pogo”: Era una ener-
gia muy fuerte. Pero nosotros nunca habiamos estado, no sabias qué hacer, no habia videos que
te mostrara gente haciendo pogo. Hablaban del pogo, si hacen pogo. No habia una experiencia de
haber estado en un lugar [que hicieran pogo] (Entrevista con Ratl).

Para ellos esta sonoridad requeria de otra forma de escucha, ellos no sabian qué hacer,
pues nunca habian experimentado un sonido que requiera otra accién mas alla de la escu-
cha. Fue recién a partir del segundo show de Los Violadores que esta practica se difundi6
entre jovenes amantes del grupo musical, y se practico en la ciudad este tipo de danza. Es-
tos jovenes se distanciaron cada vez mas de la generacion anterior de rockeros que insistia
en la escucha contemplativa como forma de recepcion.

El final de la performance también incluia una ceremonia y procesos de enfriamiento
tanto para los artistas como para sus publicos (Schechner, 2000). Finalizado el show se
iniciaba el momento de la dispersiéon. Luego del aplauso final los asistentes comenzaban a
salir de lalocacidn, y en general no se dirigian hacia otro espacio a comentar los resultados
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de la performance. Lo habitual era acudir a ver a su artista de preferenciay volver a sus ho-
gares. Sin embargo, podia suceder que la salida del recital se retrasara o alguien organizara
una reunién en una casa particular:

Alo mejor nos quedabamos ahi espiando. Viendo cémo se desarmaba o cémo
terminaba todo, pero no mas. Si te digo Spinetta porque después de uno de los
recitales alguien llega a Spinetta y lo invita a su casa en Barrio Juniors, y fue. O sea,
algo asi que vos decis no, no. Y estuvo Spinetta ahi en la calle Uruguay que después
quedo todo como aaaaah estuvo Spinetta, qué se yo. (Entrevista con Mariana)

Estos encuentros fueron posibles para algunos de los entrevistados habilitados por los
sistemas de distribucién de una economia alternativa a las industrias de mainstream, que
propiciaba vinculos mas horizontales y cercanos entre artistas y pablicos.

Festivales

Los festivales tenian una dindmica similar a los recitales, los diferenciaba su duracién mas
extensa. En estos eventos se presentaban varios conjuntos musicales, 1o cual hacia necesa-
rio destinar varias horas y a veces dias. Se iniciaban durante la tarde, a partir de las 18 hs.
Como los recitales, en general, los dias destinados eran desde los jueves a domingos.

En la etnografia que realizamos, detectamos tres festivales importantes. Dos de ellos
tienen algo en comun: se llevaron a cabo durante el verano, entre enero y febrero. Un mo-
mento del calendario que en Argentina era destinado generalmente al descanso pues ha-
bia vacaciones en las instituciones académicas como las escuelas y la universidad. Esta
situacioén facilitaba que sus publicos viajaran de otras localidades para asistir, lo cual los
transformaba en una escena translocal (Bennett & Peterson, 2004).

La Falda (1980/1987)
El Festival de La Falda se realiz6 en la localidad serrana del mismo nombre, un lugar que
era un destino de turismo familiar importante del pais. Todas las ediciones se efectuaron
en un anfiteatro al aire libre.®

Mario Luna fue el productor artistico y director general desde 1980 hasta 1984, durante
esos anos se denomind Festival Argentino de Musica Contemporanea. Sin embargo, el fes-
tival continud sin interrupciones hasta 1987 bajo el nombre de La Falda Rock. Luna devino
productor de eventos musicales en la ciudad de Cérdoba luego de ser reconocido como el

8 El anfiteatro Carlos Gardel fue construido a los fines de transformarse en la sede del Festival Nacional de Tango que celebr6 su
primera edicién en 1965. Simultdneamente el lugar se convirtié en locacién de otros eventos culturales contemporaneos. Incluso,
nuevas ediciones de La Falda Rock fueron restauradas hasta el afio 2018.
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principal responsable de un emblematico programa radial denominado Alternativa. Este
programa inicié sus transmisiones en 1973 en la radio de Amplitud Modulada parte de los
Servicios de Radio y Televisién de la Universidad Nacional de Cérdoba, y al poco tiempo se
convirtié en un espacio de referencia para muchos jovenes que descubrian musicas loca-
les, naciones e internacionales que no se difundian en medios masivos de comunicacién.

Esta situacién permitié a Luna construir relaciones de confianza con artistas, y apren-
der a disefiar redes de cooperacién necesarias para la produccién de eventos musicales
de mayor envergadura. Simultdneamente, transitaba espacios de distribucién de las so-
noridades durante las noches cordobesas, 1o cual habilité que se vincularan con artistas y
publicos afines, muchos oyentes de su programa.

Luego de aventurarse a producir recitales en la ciudad emprendié la gestién de su pri-
mer festival, que duré un solo dia. Aconteci6 en la localidad de Cosquin en febrero de 1976,
en la plaza Préspero Molina, donde se realizaba, desde el aiio 1961 hasta el afilo 2020, el
Festival Nacional de Folklore. En aquella oportunidad se presentaron artistas de trascen-
dencia nacional y del emergente rock como Litto Nebbia, Ratl Porcheto, Charly Garcia,
Alas, Crucis, Leén Gieco, entre otros. Segin recuerdos de su organizador fue mal recibido
por los lugareiios, quienes caratulaban a los jévenes puiblicos de este espacio como jipis,
suciosy drogadictos. Este evento fue pionero fuera de territorios portenos, pues el inico de
referencia previa fue el festival B.A. Rock realizado de 1970 a 1972 en la ciudad de Buenos
Aires (Diaz, 2005).

Auditorio de La Falda, 1983.




NRO. 27 ARTICULOS LIBRES

PAPELES DE TRABAIO

Afiche difusion, 1982 Entrada La Falda, 1983

la falda 83

_‘e"* 4to. festival argenting

7  de muisica contemporanea
mario luna

diraccibn genaral 2

produccibn integral

I——

seru giran « ledn giecco
rall porchetto ¢rubén rada
litto nebbia &
~ musicos del centro
ml\t“O/C*J[IZtZ(DCZd(OQ DO.biO} diseho grafico: gustavo brandén - aldo pefia
a.lerner y lo magio e virus @w r—
lo fuenteemontesano = AGENCIA DE TURISMO
abuelos de lanada « orion's 'L e o
virgems=eedulcesi6egarage ko ,

FUENTE: Facebook de Juan Carlos Ingaramo
consultado 9 de abril 2015.

Respecto a las locaciones y a las reacciones iniciales de los lugareinos, advertimos que
en los estertores de la década de 1980 lo que a posteriori se denominaria rock nacional
carecia de lugares propios y de un publico consolidado que legitimara su existencia. Tanto
este primer ensayo en la localidad de Cosquin y luego en La Falda se realiz6 en escenarios
que pertenecian a otros géneros arraigados en la identidad nacional como el tango y el
folklore. El rock local estaba conformandose como un género musical que cada vez tendria
mas publicos, prensa e industrias culturales que financiaran y difundieran sus productos.
Por otro lado, llamamos la atencién sobre la insistencia de Luna de organizar este evento
en lugares alejados de la ciudad que remitieran a lo bucélico y campestre. Como veremos,
aquel consenso sobre el espacio duraria hasta mediando la década.

La Falda se inici6 en el afo 1980, todas sus ediciones se llevaban adelante durante la
primera quincena de febrero, excepto en 1985 que se realizé el 2 de marzo; y de 1986, don-
de el festival se desarroll6 entre el 9 y 12 de enero. Estas fechas confirman que mas alla de
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diferencias sutiles, los organizadores siempre ubicaron al festival durante el periodo estival,
y en coincidencia con el tiempo de descanso académico de las instituciones de ensefanza.

El evento acontecia en un auditorio al aire libre, con un escenario sobre elevado y con lu-
minarias a disposicién que subrayaban la presencia de los artistas. La duracién fue variable,
desde un solo dia a seis. El evento comenzaba durante la tarde/noche, los artistas y conjun-
tos oscilaron entre tres y doce por jornada. Aunque muchos de los entrevistados explicaron
que no se estilaba comprar entradas anticipadas, se ponia a disposicién un “abono” que in-
cluia el ingreso a todas las noches del festival a un precio menor que su compra individual.

El festival cont6 con la presencia de muchos artistas reconocidos a nivel nacional como
Sert Giran, Charly Garcia, Ledn Gieco, Raul Porchetto, Miguel Cantilo, Litto Nebbia o Luis
Alberto Spinetta. La mayoria de los musicos eran de Buenos Aires, aunque también hubo
presencia de artistas locales de la ciudad de Cérdoba o del interior de la provincia.

En cuanto a los géneros musicales de los artistas convocados, habia una primacia de
artistas de rock. Entre 1980 y 1984, en las ediciones producidas por Mario Luna, el festival
aspird a convertirse en un evento de misica contempordnea que favoreciera la confluencia
entre diferentes estilos musicales. Se incluyeron artistas de folklore latinoamericano, ja-
zz-rock, nueva cancién, tango, hard rock y heavy metal. Esta mixtura en los géneros musi-
cales se mantuvo a partir de 1985 a pesar que el festival pas6 a llamarse la Falda Rock.

Este solapamiento entre géneros y escenas musicales trajo algunos inconvenientes en lo
que respecta a las vinculaciones entre los artistas y sus publicos. La presentacién de Dino Sa-
luzzi en 1981, finalizé con la detencién del musico por las fuerzas policiales. Segn recuerdos
de los entrevistados, Saluzzi insulté a su publico al oir que coreaban el cantico sin letra difun-
dido en el festival de M1usica y Arte de Woodstock cuando bajo la lluvia de 1969 algunos de sus
asistentes improvisaron con botellas, latas, palos y tambores una melodia repetida y sencilla.
Desde la perspectiva del artista, esta actitud no correspondia a una celebracién de su obra,
pues era una cita de un comportamiento que tuvieron jévenes en EEUU. Apropiarse de aquel
canto que pertenecia a “otros” los convertia, segiin palabras de este artista, en colonizaditos.

Ya en tiempos alfonsinistas hubo una serie de incidentes entre artistas y ptblicos respecto
a criterios estéticos. Misicos como Miguel Abuelo, Horacio Fontova, Miguel Cantilo o Charly
Garcia fueron insultados y victimas de objetos que jévenes arrojaban al escenario. Estos ar-
tistas tenian en comun alguna innovacién estética que los acercaba al new wave, y no se co-
rrespondia con lo que algunos jévenes entendian como rock. En palabras de los entrevistados:

Nosotros creiamos que éramos, re progres, re piolas, re amplios porque éramos
rockeros y demas. Pero éramos lo mas cerrado del mundo porque subia un tipoy
hacia una cosa diferente a lo que estdbamos escuchando y la gente lo silbaba viste,
le tiraba cosas. (Entrevista con Raul)

y la gente cuadradita, cerrada que querian rock, rock and roll viste. (Entrevista con
Martin, musico, 08/01/2015, Cérdoba)



NRO. 27 ARTICULOS LIBRES

PAPELES DE TRABAIO

Frente del auditorio de La Falda, 1983
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Con el avanzar de la década, artistas de rock diversificaron su propuesta. Se vieron
envueltos en un proceso de difusién (Hebdige, 2004) que no sélo colabor6 en una mayor
distribucién de sus obras sino en una renovacién estética que mixturé a las sonoridades
consideradas alternativas con otros estilos cercanos al mundo de la musica comercial. Esta
situacion gener6 conflictos y cambios en las convenciones estéticas de los mundos musi-
cales, que no siempre fueron aceptados.

Por otro lado, el festival de La Falda se convirtié en poco tiempo en un anhelo de mu-
chos musicos que les posibilitaba una mayor difusién de sus obras. A este festival acudian
los productores de los sellos grabadores, todos residentes en Buenos Aires, a observar las
presentaciones y propiciar la grabacién de discos en sus compaiiias. Con el correr de los
anos el evento fue tomando relevancia nacional, tal como profesaba una nota en el perié-
dico local de mayor tirada: [...] Es sin duda uno de los mejores eventos artisticos del pais, por su
originalidad, y por la calidad de las figuras que desfilan por el anfiteatro municipal de aquella
cautivante ciudad serrana (La Voz del Interior -LVI-, 20/01/1984).

En este festival no sélo se presentaban artistas reconocidos, sino que incentivé la po-
pularidad de artistas nuevos. La Falda se transformoé en un espacio para el reconocimiento
artistico, fue de hecho bautizado como la gran vidriera. El caso de Juan Carlos Baglietto es
tal vez el mas mencionado, ya que luego de su performance en el festival el artista accedi6
a la grabacién de su disco Tiempos dificiles que devino en el primer disco de oro del rock
argentino. Cabe destacar también el caso de Posdata, banda local, quienes grabaron su dis-
co luego de presentarse en La Falda (Bruno, 2012).
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La Falda comenz6 con dos dias de duracién, luego tres, hasta que en 1983 se desarroll6
durante dos fines de semana consecutivos. En aquella edicién durante la semana tuvo lu-
gar un “festival paralelo” en el mismo anfiteatro con entrada libre y gratuita donde se pre-
sentaron artistas que estaban inicidndose en la profesién. Como el ptblico iba en ascenso
se decidieron quitar las sillas de madera donde los jévenes se sentaban a deleitarse con
los artistas y se construyeron tribunas en el anfiteatro. También se dispuso de una sala de
prensa, se realizé acondicionamiento de campings y diagramas especiales de servicios de
transporte (LVI, 11/01/1983)

Durante la edicién de 1983 se incorporaron otras actividades ademas de la presentaciéon
de los musicos. Se realizaron muestras de artes plasticas, textos ilustrados, artesanias y
fotografias, un concurso de murales, exhibicién de filmes, de una obra de teatro y compe-
tencias deportivas. Esta mixtura de ofertas culturales y recreativas mostraba cierta con-
fluencia en los consumos de jovenes asistentes, pues ademas de la musica disfrutaban de
otros bienes culturales. En 1984 el festival volvi6 a limitarse a un fin de semana, aunque
hubo una reedicién de actividades recreativas complementarias a la musica, aunque en
un tiempo mas acotado.

En lo que respecta a las redes cooperativas que posibilitaron la produccién de este fes-
tival diferenciamos otros actores ademas de Luna. Uno de ellos fue el Estado Municipal
de La Falda, que no sélo propici6 las autorizaciones y el alquiler del auditorio, sino que
se ocupo6 de acciones concretas. Algunas de ellas fueron: garantizar frecuencias especiales
de 6mnibus, el reacondicionamiento del camping municipal para alojamiento gratuitoy
el auspicio de tarifas especiales en campings privados para asistentes al festival. Por otro
lado, Daniel Grinbank fue un colaborador fundamental para el evento. En aquellos tiempos
era dueno de una de las agencias de artistas de rock mas importante del pais, lo cual facili-
t6 que muchos de ellos se presentaran en La Falda.

La Falda fue un evento con cobertura mediatica a nivel nacional. Periodistas de to-
dos los medios de mayor tirada y de revistas especializadas tuvieron presencia gracias
al incentivo de Luna, quien los invitaba ofreciéndole los gastos pagos. Sin embargo, a
pesar de este esfuerzo este interlocutor plante6 que el apoyo local y mediatico al festival
era escaso. La inversién econémica mayor corrié por su cuenta al igual que los criterios
de seleccién de los artistas. Aunque mucho de estos musicos eran reconocidos a nivel
nacional y tenian una gran convocatoria, para Luna la eleccién era una locura porque
no respondia a intereses comerciales de aquellos momentos que aseguraran un amplio
numero de asistentes. A su juicio, eran artistas de poca difusién en medios masivos de
comunicacién. Luna se consideré como un productor que no actuaba de una manera
esperable para una economia que buscara maximizar sus beneficios monetarios a través
de la gestién de eventos culturales. Participar de aquellos principios de una economia
alternativa lo colocaba como un empresario “loco” y “suicida™



NRO. 27 ARTICULOS LIBRES

PAPELES DE TRABAIO

Y bueno esa era mi intencion, ese era el espiritu con que yo hacia el festival, un
espiritu suicida desde el punto de vista del productor, pero ese era mi gusto,
ademas no tenia conciencia del peligro de derrumbarme econdémicamente, nunca
me planteé que hubiera pasado si no iba nadie. (Entrevista a Mario Luna en Pousa,

20009:155)

Luna conformé un equipo de trabajo con personal de apoyo especializado. Muchos de
ellos tenian un vinculo de amistad y afectivo con €], el interlocutor destacé que se trataba
de personas que creian en su proyecto (Entrevista con Luna, 15/09/2010, Cérdoba). Para el
empresario quienes aceptaban este trabajo estaban de acuerdo con una serie de princi-
pios morales vinculados a la economia de estas musicas, que las hacia alternativas a los
canales comerciales de distribucién. Dentro de ese grupo de “creyentes” se encontraban los
artistas, que de acuerdo al propio Luna lo veian como un tipo del palo, empatizado con ellos,
un delirante que habia que apoyar porque coincidia con sus ideas. Para los musicos era un
profesante de las sonoridades alternativas que no se valia de los medios masivos de finan-
ciamiento para la distribucién de las musicas. El festival era alternativo, Luna seleccionaba
a los artistas sin especular ganancias monetarias de gran cuantia. Aunque muchos de los
artistas que se presentaron en el festival tenian para la época una gran convocatoria de
publicos a nivel nacional y habian grabado discos con companias internacionales, eran
artistas imaginados con publicos de algunos pocos “entendidos”.

Como apreciamos en afiches y fotografias de la época, el festival conté con diferentes
auspicios de empresas comerciales a pesar que estos financiamientos fueron borrados del
discurso de Luna. Tanto en entradas o en carteles de la época, aparecian marcas comercia-
les de bebidas gaseosas o de una agencia de viaje. No sabemos el monto que estas empresas
aportaron y surelacién ala inversion requerida para realizar el evento. Tal vez no haya sido
significativa para los criterios de produccién de Luna, quien explicé que el monto de dine-
ro necesario para el evento era una inversion que corri6 por su parte.

Como Luna tenia un programa de radio, utilizaba aquel espacio para la difusion del
festival. Aunque el evento resulté de una compleja trama de colaboradores e intermedia-
rios, los interlocutores insistieron en la “soledad” de Luna en este emprendimiento. Los
entrevistados destacaron dificultades de gestién y un gran esfuerzo personal de su prin-
cipal organizador para que el evento pudiera realizarse. Recordaron que los habitantes de
la localidad no recibieron con entusiasmo a los jévenes rockeros. Una forma de demostrar
su disconformidad era obstaculizar servicios turisticos de alojamiento o de expendio de
alimentos y bebidas.

A partir de 1985 el festival cambi6 de gestor, 1o cual trajo modificaciones en el even-
to. Luna se trasladé a la ciudad de Cérdoba para producir otro festival denominado Cha-
teau Rock. Mientras, en la localidad de La Falda, el Estado Municipal decidié emprender
su organizacién a través de una comisién y bajo el auspicio de la Secretaria de Turismo, la
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recaudacién fue destinada a un comedor infantil de la localidad. Quizas por este cambio
en la organizacién, y para reducir posibles riesgos, la comisién organizadora decidié que
el festival tuviera un solo dia de duracién. Aunque las fuentes no detallan la existencia de
pérdidas econémicas ni inconvenientes de algn tipo, esta fue la inica vez que la adminis-
tracién publica se hizo cargo de este evento.

Las dos ediciones siguientes estuvieron en manos privadas, a través de diferentes organi-
zadores. En 1986 estuvo a cargo de una empresa de Buenos Aires y en 1987 una empresa local
de La Falda. Esta vez las fuentes documentales seflalaron inconvenientes de gestién. En lo
que respecta a 1986, detallaban pérdidas econémicas para sus organizadores y auspiciantes
(LVI 19/01/1986), situacién que hace comprensible el retiro de la empresa de dicho evento.

Para 1987 otros empresarios volvieron intentarlo, sin embargo, qued6 inmortalizada en
la memoria de muchos jévenes de la época por los problemas de organizacién y logistica,
pero mas auin por escandalosos incidentes con intervencién policial. Incluso la Gltima jor-
nada debié suspenderse por incumplimiento de pagos y condiciones contractuales a los
artistas y personal de apoyo.

El festival de La Falda se realiz6 durante ocho anos ininterrumpidos. De acuerdo a las
indagaciones de campo que realizamos, algunos jovenes se instalaban en carpa durante va-
rios dias, inclusive viajaban de otras provincias. También estaba la posibilidad de trasladarse
de la ciudad de Cérdoba hacia La Falda y volver a sus hogares una vez terminado el show.
Aunque se realizara fuera de la ciudad, era una distancia accesible para jovenes de sectores
medios. Los interesados disefiaban diferentes estrategias para financiar su estadia y viaje, asi
como para conseguir los permisos de sus padres. De acuerdo a los relatos de los entrevista-
dos, contaban con escaso dinero para la subsistencia durante los dias que duraba el festival.
Esta situacién los impulsaba a dormir en espacios no preparados para ello y que no solici-
taran un aporte monetario como las veredas de la localidad o la terminal de émnibus. Otra
estrategia para no gastar dinero era pedir sobras de comida en bares y restaurantes.

Al parecer, el show, aunque era la performance central, no era la tinica actividad de inte-
rés. Afuera del festival habia muchos jévenes que no tenian entrada y decidian quedarse en
las inmediaciones. Muchos acudian con la esperanza de ingresar sin pagar o de compartir
la experiencia con otros jévenes rockeros. En los campings los rockeros expresaban su afi-
cién por la musica a través de charlas y guitarreadas. Como el festival acontecia en periodo
estival motivaba que muchos jovenes optaran por viajar a La Falda en la época del evento
como una actividad de esparcimiento en vacaciones de sus estudios.

El anfiteatro de la localidad donde se presentaban los artistas era el suceso caliente
(Schechner, 2000), aunque no el tnico. En los alrededores ocurrian otras performances
en otros tiempos y espacios, 1o cual permite dimensionar sobre los impactos en la socia-
bilidad de sus asistentes y la magnitud de este festival. Este formato lo diferenciaba de
los recitales en la ciudad, pues reunia a los jévenes mas alla del tiempo de la noche y del
momento de la performance musical. Los publicos transitaban de los espacios calientes
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a frios, pues en ocasiones ingresaban al anfiteatro desde el inicio del show o en algin
momento de la noche. Si bien la performance central acontecia desde la caida del sol
hasta la madrugada, en otros momentos del dia habia lugar para otras actividades que
hasta los propios organizadores del festival propiciaron, como campeonatos deportivos y
muestras culturales.

Mas alla de devenir piiblicos ocasionales de artistas admirados, para los entrevistados
el Festival de La Falda resulté una experiencia subjetivante en sus trayectorias personales.
Este espaci6 reunié a un gran namero de jovenes rockeros de manera simultanea, era un
lugar de encuentro y reconocimiento, al mismo tiempo que resultaba impactante para sus
participantes que vivian el consumo de estas musicas como una experiencia minoritaria
en la ciudad de Cérdoba. En palabra de uno de sus asistentes:

en ese momento donde no podias hacer nada, donde habia toque de queda, donde
no podias salir a 1a calle después de las 10 de 1a noche, 8 de 1a noche. It a un festival,
juntarse con toda esa gente fue una cosa shockeante. Me marc6 de ahi en adelante
eso. Fue, como una especie de Woodstock, 1a gente que habia ido y que volvia no era
la misma. (Entrevista con Raul).

Asi, a pocos kilémetros de la ciudad de Cérdoba y aun en tiempos dictatoriales, algunos
joévenes pudieron desoir el terrorismo estatal por algunos dias y reconocerse entre pares.
En La Falda jévenes que habitaban en la ciudad de Cérdoba escucharon por primera vez
el cantico “se va a acabar, se va a acabar la dictadura militar”, mas alla de las sonoridades
afines a un ethos de rebeldia, en aquel espacio los jévenes vieron posibilidades de vivir al-
ternativas al miedo y terror de un Estado militar. Con el avanzar de la década el festival fue
perdiendo brilloy se desvanecié. Poco a poco La Falda dejé de constituirse en aquel espacio
de encuentro de sonoridades alternativas. Corrian tiempos alfonsinistas yla musica rock ya
no era un consumo de pocos entendidos.

Coérdoba Rock (1983/1985)
El Coérdoba Rock fue un festival de muisica que tuvo tres ediciones consecutivas durante los
anos 1983, 1984 y 1985. Se llevaron a cabo durante la Gltima semana de enero en el Teatro
Griego. El primero de ellos se extendi6 durante cuatro dias y los siguientes seis. El festival
se iniciaba a partir de las 21 hs. Quien impulsé la idea y dirigi6é la organizacién de este
evento fue Francisco Sarmiento, quien se desempenaba como personal técnico del teatro
provincial mas importante de la ciudad. Como Luna, Sarmiento fue productor y gestor de
eventos musicales.

El Cérdoba Rock tuvo como finalidad contribuir a la distribucién de artistas locales
pues no estaba permitida la participacién de musicos oriundos o residentes en Buenos
Aires y buscaba generar un espacio de vinculacién entre los musicos. Para participar de
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este evento los aspirantes enviaban sus casetes a la organizacion, quien a través de per-
sonas especializadas elegian a los candidatos. A partir de la segunda edicién este jurado
intervenia en el festival y evaluaba las performances en vivo. Posteriormente, entregaba
reconocimientos a los artistas en forma de premios y distinciones. Si bien el festival convo-
caba desde su nombre a bandas de rock, en las carteleras notamos ciertas mixturas en los
géneros musicales que incluia a la nueva trova, el jazz-rock y el pop.

El Cérdoba Rock fue un evento de gran logistica y complejidad técnica. Contaba con el
montaje de tres escenarios diferentes, que funcionaban de manera sucesiva. La finalidad
de esta disposicién era disminuir las demoras entre los artistas, pues mientras transcurria
una performance en uno de los escenarios, personal técnico preparaba el siguiente nu-
mero en otro espacio. Esta estrategia organizativa requeria personal técnico que cubriera
las necesidades de cada lugar. Entre performance y performance mediaba la actuacién de
un locutor que oficiaba de presentador. Un grupo abria la noche con un tema compuesto
exclusivamente para el festival: el tema leiv motiv. En cada edicién habia uno diferente in-
terpretado por un grupo musical cordobés.

Credencial Cérdoba Rock

FUENTE: Archivo Personal de Toto Lopez.
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Ademas de la performance musical principal, a partir de la segunda edicién se efectua-
ron otras actividades. Se organizaron una serie de charlas con personas especializadas que
tematizaban diferentes aspectos vinculados a la musica popular. En las inmediaciones del
Teatro Griego se monté una feria de artesania y muestras de artistas plasticos y fotogra-
fias. Similar a La Falda el anfiteatro del Teatro Griego funcionaba como un lugar caliente
donde acontecia la performance principal. En los alrededores ocurrian otras performances
secundarias, que se superponian en los tiempos de los shows musicales o acontecian en
otros momentos del dia. La distancia espacial respecto a la erupcién principal era variable,
desde escasos metros del escenario hasta otras locaciones cercanas al Parque Sarmiento o
centro de la ciudad.

Aunque Sarmiento explicO —en la entrevista que sostuvimos con él (Cérdoba,
04/10/2010)- que el festival era financiado individualmente y exclusivamente por él, en
las fuentes documentales se detallan una serie de empresas privadas que oficiaron como
auspiciantes. El Estado provincial también aporté fondos a través de la Secretaria de la
Juventud y la Subsecretaria de Cultura, a partir de 1984. En lo que refiere a difusién, Sar-
miento seflalé que pautaba publicidad en radio, menciondé especificamente el programa
Alternativa que conducia Luna.

Seglin relatos de su principal hacedor el festival colmaba las localidades disponibles,
aunque la prensa de la época no coincidia con esta apreciacién. También planted que po-
dia sacarle un rédito econémico, pero que sin embargo decidié abandonar esta produccion.
Los motivos que esgrimi6 fueron presiones de parte de artistas y funcionarios estatales
para disenar las carteleras del evento.

De manera similar al relato de Luna, Sarmiento coincidi6 con la idea que el festival
fue un evento que emprendié “solo”. Esta forma de describir su desempeiio no impedia
que existiera una red de cooperacion que incluy6 a diferentes personas e instituciones.
Este interlocutor también enumer6 dificultades y esfuerzos para llevar adelante este tipo
de producciones. Esta forma de representar sus acciones se vinculaba con una economia
moral (Thompson, 1995) alternativa. Los empresarios que se abocaban a estos eventos, como
los artistas, coincidian en una razén altruista que no privilegiaba los réditos econémicos.
Esta situacién también los colocaba al margen de los grandes sistemas de distribucién de
la musica comercial, y por tanto debian imaginar otras estrategias para sortear las dificul-
tades. Sarmiento apostaba por artistas que tenian poco reconocimiento y difusién, lo cual
dificultaba la convocatoria de publicos. Aunque tuvo auspiciantes y cobertura mediatica,
la critica no siempre era benevolente con su emprendimiento.

Chateau Rock (1985/1989)

El Chateau Rock fue un evento musical que, como su nombre lo indica, se llevé a cabo en
el estadio mundialista Chateau Carreras de la ciudad de Coérdoba, ubicado en la zona nor-
te. Tuvo cinco ediciones, y en continuidad con la denominacién del Festival de La Falda
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se llamo Festival Argentino de Musica Contemporanea Chateau Rock acompaiiado de las
dos ultimas cifras de cada afio correspondiente. Mario Luna fue su director artistico, quien
sigui6 con su trayectoria de productor de festivales musicales luego de abandonar La Falda
en 1984. Luna mantuvo el nombre del evento y su logo, s6lo que la locacién seria un estadio
de la ciudad y bajo el auspicio del Estado Municipal.?

La Municipalidad de Cérdoba se encarg6 de la financiacién mediante fondos propios
y de empresas privadas. La recaudacion se destind a las escuelas municipales. Segin
diarios de la época el evento nunca dio pérdidas en ninguna de sus ediciones. La prensa
explicaba que el caracter benéfico del festival provocaba que los artistas bajaran los cos-
tos de sus cachets y la inversién de empresas a través del sistema de patrocinio garanti-
zaba rentabilidad.

A excepcién de la edicién de 1986 de tres dias de duracion, el festival se desarrollaba en
dos jornadas. Comenzaba durante la tarde, entre las 18 y 20 hs y finalizaba a 1a madruga-
da. Los dias elegidos se correspondian a los fines de semana, entre viernes y domingos, de
modo tal que no se superpusiera con horarios laborales. Las fechas fueron variables, pero
en general se realizaba en el mes de marzo. Las entradas podian comprarse de manera an-
ticipada en el propio estadio, en locales comerciales céntricos o en la Municipalidad de la
ciudad. Los precios eran diferenciados segin las ubicaciones, situacién que no ocurria ni
en La Falda ni el Cérdoba Rock.

La primera edicién, en 1985, se realizd en adhesién al ano Internacional de la Juven-
tud que declar6 la Organizacién de Naciones Unidas (Gonzalez, 2010). El festival fue parte
de un conjunto de politicas publicas que tuvieron un matiz propio en la provincia, pues
buscaban modificar las vinculaciones entre el Estado y los sectores juveniles. El estado
municipal se constituyd en promotor de un evento musical que tenia a los jévenes como
protagonistas, pues el rock era de amplia difusién en este sector etario. La participaciéon
como asistentes al Chateau Rock fue interpretado en clave de integracién de los jovenes,
pues ellos no sélo acudian a ver a sus artistas preferidos, sino que colaboraban al fin soli-
dario de recaudar fondos para las escuelas publicas (LVI 01-03-86).

Como el festival se realizaba al aire libre, estaba supeditado a las inclemencias del cli-
ma. En todas las ediciones la lluvia complicé la logistica y 1a convocatoria de ptblicos. Se-
gan las crénicas periodisticas, durante 1986 se produjeron disturbios e incidentes con las
fuerzas policiales (LVI 2/03/1986).

Enlo que respecta alos artistas que se presentaron en el Chateau Rock, es posible obser-
var una variabilidad de géneros musicales que incluia a la nueva trova, jazz-rock, pop-rock,

9 En la entrevista que sostuvimos con el productor, Luna explicé que la intervencién del Estado Municipal en este festival marca-
ba una diferencia sustantiva respecto a las gestiones de La Falda. Le otorgaba al evento una prolijidad de la cual carecia el festival
anterior al mismo tiempo que le quitaba el nivel de locura, delirio y soledad que Luna sintié como productor en la localidad serrana.
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hard rock, punk, reggae, funk, tango y candombe. También se presentaron bandas reconoci-
das de otros paises como Brasil, México, Chile y Uruguay. Mas alla de artistas consagrados
y reconocidos a nivel (inter)nacional, Luna tenia como objetivo propiciar la difusién de
bandas nuevas, muchas originarias del interior provincial o de otras provincias. Para ello, a
partir de 1988 se inici6 un proceso de seleccién de artistas llamado pre-Chateau. Los gana-
dores de la seleccién se presentaban en el festival.

Publicidad en diario local Entrada Chateau Rock
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En el afio 1986 hubo una serie de actividades paralelas al festival que no volvieron a re-
petirse en anos posteriores. Para esta ocasion se realizaron clinicas, clases magistrales, que
dictaron artistas locales reconocidos y de Buenos Aires, algunos de ellos se presentaron en
el Chateau Rock “86.

En la edicién de 1987, 1a produccién fue delegada a empresarios de Buenos Aires: Da-
niel Grinbank y Fernando Moya, aunque la direccién artistica continu6 en manos de Ma-
rio Luna. Esta modificacién en la gestién trajo como consecuencia el anuncio de nuevas
condiciones técnicas que posibilitarian mejoras en la performance. Se especificaba que se
incorporarian nuevos dispositivos tecnolégicos y formas de organizacién escenograficas
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que permitirian disminuir los tiempos de demoras entra la presentacién de los niimeros
artisticos y continuar con el show en caso de inclemencias climaticas. A pesar de esta ini-
ciativa, las crénicas periodisticas de l1a época relataron que hubo demorasy suspension de
numeros por los inconvenientes que provocé la lluvia. Sin embargo, destacaron la ausencia
de hechos violentos y excesos que si acontecieron en el festival de La Falda con pocos dias
de diferencia en el mismo aiio.

El cambio de locacién que llevé adelante Luna en la produccién desde las sierras a la
ciudad de Cérdoba se enmarca dentro de un proceso mayor en el cual se vieron envueltas
particularmente las muisicas de rock. Esta situacién gener6 un incrementoy diversificacién
de asistentes a 1o largo de la década de 1980 en la localidad serrana de La Falda. Aunque el
festival de La Falda continu6 hasta 1987 en manos de otros organizadores advertimos que
registr6 pérdidas financieras e incidentes que dificultaron su desarrollo. Con el avanzar
de la década trasladarse a las sierras para presenciar un show de rock se convirtié en un
acto cada vez menos frecuente. Al ritmo que las sonoridades, otrora alternativas, llegaban a
mayores espectadores. El rock ya no era un bien apreciado por un selecto grupo de enten-
didos, las bandas habian ampliado sus convocatorias y muchas habian pasado a estar en el
registro de los grandes medios de difusién masiva. E1 Chateau Rock no fue un festival para
solo algunos jovenes descritos como rockerosy jipis, sino que también se hicieron presentes
otras personas que habitualmente por circulaban otros circuitos de divertimento.

Reflexiones finales

En este articulo exploramos dos formatos para escuchar conjuntos musicales en vivo, que
tenian en comun la gran convocatoria de publicos. En ambas formas de distribucién de las
musicas advertimos caracteristicas comunes. Por un lado, quienes gestionaron estos even-
tos estaban vinculadas en redes de cooperacién e integraban otros espacios de un mundo
musical. Los sujetos ensayaron la produccion de recitales y festivales a lo largo de su tra-
yectoria al mismo tiempo que se constituyeron en publicos habituales de espacios de la
noche donde se distribuian sonoridades que luego ellos mismos producirian.

Por otro lado los recitales y festivales también funcionaron como tecnologias de géne-
ro (De Lauretis, 1989) que distribuia los roles en el mundo del arte a partir de la posicion
sexo-genérica. Las mujeres no se desempeiaban ni como productoras ni técnicas de estos
espacios. Quienes ocupaban estas posiciones eran varones con edades biolégicas similares
alos artistas que difundian.

Asimismo, notamos que los recitales y festivales propiciaron determinados modos de
estar de sus publicos (Blazquez, 2002). A partir de la organizacién del espacioy dispositivos
técnicos resaltaban el lugar de los artistas durante sus performances. Mientras, el ptiblico
permanecia en la oscuridad y disfrutaba del show mediante una escucha atenta y relativa
quietud corporal. Con el avanzar de la década estos modos de estar se modificaron. Se elimi-
naron las sillas, los asistentes estaban parados y comenzaron a comprometer sus cuerpos.
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Los sistemas de financiamiento de los festivales combinaban la inversién individual de
sus productores, el patrocinio de empresas privadasy la intervencién estatal. Sin embargo,
a partir de 1985 las administraciones estatales aparecen con mayor presencia. A partir de
los datos que construimos, planteamos como hipétesis —a profundizar en futuras pesqui-
sas— que los festivales de rock mediando la década de 1980 requirieron el financiamiento
y apoyo estatal. De manera simultanea al avanzar del accionar estatal, estos eventos incre-
mentaron su convocatoria de publicos e incorporaron artistas internacionales.
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