Gilda no es ninguna santa:

apuntes sobre las practicas de sacralizacion de una cantante argentina

Eloisa Martin®

Resumen

El trabajo muestra cdmo se construye la excepcionalidad de la cantante Gilda a partir de
diversas practicas de sacralizacion. Estas practicas incluyen y trascienden la relacion
devocional, dado que se realizan, también, a partir de recursos ajenos al abanico
“religioso”, sin que ello implique cualquier demérito, en el sentido de ser versiones

falsas, menores o incompletas de algo “puramente religioso”.

Introduccion

Programas de television y notas en la prensa escrita muestran, mas de una década
después de su muerte, que “el culto a Gilda” sigue vigente, al tiempo que colaboran para
construir esa vigencia, manteniendo a la cantante en pauta al menos un par de veces por
afo. Hasta la fecha, decenas de personas visitan regularmente su tumba en el cementerio
de Chacarita o su santuario en Entre Rios, relatando milagros, cumpliendo promesas. Y
pese a la ausencia de la cantante y a la falta de nuevos productos lanzados con su
nombre, los clubes de fans de Gilda contintian funcionando.

Si bien cuando Gilda vivia su popularidad no habia alcanzado visibilidad en los medios
masivos y su aparicion en las revistas y programas tropicales era incipiente, a partir de
su muerte su presencia crecié y se multiplicé exponencialmente: decenas de notas
periodisticas, tanto en revistas populares cuanto en diarios de amplia circulacion, libros,
programas especiales, tres documentales, ediciones especiales de CDs, videos, posters.
Al mismo tiempo, la imagen y la muasica de Gilda comenzaron a ser utilizadas para
ilustrar programas de ficcion, en los escenarios de los “pobres” de la historia. Y
periddicamente se reflota el proyecto para filmar una pelicula sobre su vida, en la que
actrices reconocidas se adjudican el rol protagonico. Su muerte, ademas, se convirtio

para los medios en una matriz para entender otras muertes tragicas en el mundo de la

' IDAES-UNSAM y Conicet.
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musica tropical argentina: explicaba tanto los peligros de la vida de esos artistas en
términos de explotacion y de mal camino (consumo de drogas y alcohol, promiscuidad
sexual, delito) como sus “santificaciones” posteriores.
Ahora bien, ;de qué manera una cantante tropical como muchas otras se convierte en
idolo para decenas de fans que aln la siguen o en santa popular para centenares de
devotos en todo el pais?
Gilda nacio6 en 1961 con el nombre de Miriam Alejandra Bianchi en el seno de un hogar
de clase media de la ciudad de Buenos Aires. Las dificultades econdmicas acaecidas a
raiz de la enfermedad y posterior muerte del padre hicieron que la familia se mudara,
durante los afos de su adolescencia, a un complejo habitacional en el barrio de Lugano.
Gilda fue maestra jardinera y se casé con un pequefio comerciante, con quien tuvo dos
hijos. En 1990, respondiendo a un anuncio en el diario, decidi6 comenzar a trabajar
como cantante en un género improbable para una mujer de clase media: la cumbia.
Entonces conocio al que mas tarde seria su segunda pareja, Juan Carlos Toti Gimenez,
quien la aprob6 en su primera audicion y la incluy6 en dos conjuntos femeninos antes
de lanzarla como solista en salones de baile en el Gran Buenos Aires con el nombre de
Gilda. Grabd cuatro discos antes de morir y, a pesar de no ser una de las cantantes mas
reconocidas de aquel momento, habia convertido algunas canciones en éxitos que
trascendian el ambiente de la cumbia: algunas fueron apropiadas por hinchadas de
fatbol en sus cantos de aliento y otras, como “Fuiste”, eran bailadas en las discotecas de
clase media. Gilda muere el 7 de septiembre de 1996, en un accidente automovilistico
en la provincia de Entre Rios cuando viajaba para un show. Con ella, pierden la vida
otras seis personas, entre las cuales estaban su madre y su hija. El entierro en el
cementerio de la Chacarita fue acompafiado por una multitud inesperada tanto para los
medios como para los propios parientes de Gilda, muchos de los cuales ignoraban por
completo que ella fuera algo mas que una mujer que cantaba en restaurantes para
mantener a sus hijos.
Pocos meses después de su muerte, fue presentado “Entre el Cielo y la Tierra”, album
que contiene cinco temas que Gilda habia grabado en forma doméstica poco antes de
morir, entre las que se encuentra “No es mi despedida”, aquella que en su letra dice:
“Quisiera no decir adios, pero debo marcharme. No pienses que voy a dejarte, no es mi
despedida”. En aquel momento, Leader, la empresa discografica que edité el album,
2
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comenzo a divulgar una version acerca de los hechos en torno a su muerte que apuntaba
a generar interés entre los admiradores de Gilda y el publico de la cumbia en general.
Por un lado, revel6 que Gilda habia cambiado la letra y el titulo de esa cancion pocos
dias antes del accidente, dejando abierta la posibilidad de pensar que la cantante
“presentia” que iba a morir y dejo esa cancion como testamento. Por otro, afirmo que la
cinta que contenia dicha cancién fue encontrada en circunstancias extraordinarias, dos
semanas después del accidente, en el lugar donde ella muri6. Finalmente, se filmé y
difundié el video clip de dicha cancion, que refuerza las versiones precedentes y, quiza
sin intencidn, inicia el proceso de “oficializacion” de una determinada imagen de Gilda:
el video muestra a una nifia con vestido azul y llevando una corona de flores, como
Gilda lo hiciera en “Corazon Valiente”, que se acerca y consuela a diferentes personas
que se ven tristes. La misma nifia aparece caminando por la banquina de una ruta y
recoge un cassette que alli yace. Més alla de que afios mas tarde se revelara que la cinta
nunca habia salido de la casa de Toti Giménez, adonde habia sido grabada, la version
del encuentro milagroso presente en el video clip y multiplicado en publicaciones y
programas de television es repetida por muchos de quienes hoy consideran a Gilda un
ser especial en sus vidas. Para quienes conocen lo que realmente ocurrid, si la cinta fue
0 no encontrada en la ruta, no importa: “No es mi despedida”, en si misma, encierra un

mensaje de Gilda que la estrategia de marketing de Leader sélo vendria a reforzar.

En este trabajo mostraré como aquellas personas que se identifican a si mismas como
fans de Gilda colaboran a través de diversas practicas en el proceso de consagracion —de
“excepcionalizacion”, si se me permite el neologismo- de la fallecida cantante.
Excepcionalizacién que no siempre ni necesariamente convierte a Gilda en una santa
popular. Durante dos afios de trabajo de campo en el cementerio de Chacarita, al mismo
tiempo que escuchaba relatos sobre pedidos atendidos y observaba como las promesas
eran cumplidas en forma de exvotos, una parte importante de los nativos se negaba
explicitamente a considerar sus practicas como relativas a la “religiéon”:

Gilda no es santa, eso todo lo inventaron los periodistas.
Lo que mas me molesta es que comparen a Gilda con la virgen, jesto
no tiene nada que ver con religion!
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Quienes realizan afirmaciones de este tipo son, precisamente, los visitantes mas asiduos
del cementerio, aquellos que establecen un lazo mas duradero y fiel con la cantante,
quienes cuidan su tumba y se consideran los guardianes de su memoria: los miembros
de los clubes de fans. Sin embargo, y pese a sus reclamos, estos fans actian de modos
demasiado diferentes a lo que la bibliografia sobre fanismo establece para la categoria.
Se comportan, en cambio, de modo similar a lo que la literatura sobre religiosidad
popular describe como devotos: encendiendo velas, solicitando favores a cambio de
exvotos o sacrificios, relatando milagros.

Lo que resulta imprescindible tener en cuenta es que, pese a esa negativa de
considerarla parte del ambito de la religion, si hay un reconocimiento por parte de los
nativos, de que Gilda participa de una textura diferencial del mundo-habitado, al que
denominaremos sagrado. Participacion que no es continua, sino activada en tiempos y
espacios especificos. Propongo, entonces, analizar la relacién que los fans establecen
con Gilda en términos de practicas de sacralizacion, concepto que nos permite analizar
la relacion entre los fans y la cantante por fuera de la relacién devocional y a partir de
recursos ajenos al abanico “religioso”, sin que ello implique cualquier demérito —en el
sentido de ser versiones falsas, menores o incompletas de algo “puramente religioso”. Y
al mismo tiempo, nos permite problematizar una tendencia generalizada en la
produccion bibliografica sobre fanismo, que basa sus anélisis en la idea de metafora
religiosa, como si por detras de una “forma secular” del fanismo latiese un “corazén
sagrado”. Para algunos autores, un club de fans representa una versién moderna o
secularizada de un grupo religioso, la asistencia a una convencion de fans es la
“heredera secular de la peregrinacion religiosa”, ser fan es como ser devoto o creyente o
habria una adoracion cuasi religiosa de los fans hacia su idolo. En el caso de Gilda, un
deslizamiento del fanismo hacia la devocion religiosa y viceversa se vuelve
tentadoramente sencillo, no tanto porque ella ya tiene devotos, sino porque los fans,
muchas veces, parecen actuar como tales, solicitando milagros, pagando promesas,
rezando. Como ya adelantara, ser fan y ser devoto son, para los nativos, dos identidades
que explicitamente representan attachments diferentes. Es necesario, entonces, respetar
la separacion nativa entre ambas experiencias, considerandolas como fendmenos de

indole diferente, cuya especificidad puede ocluirse por el recurso a la metéafora. En el
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caso de Gilda, la separacion entre devocion y fanismo justamente por estar lejos de ser
completa, es continuamente reforzada en discursos y practicas.

Por practicas de sacralizacion entenderemos a los diversos modos de relacionarse con
Gilda que la inscriben en una textura diferencial del mundo-habitado. Hablar de
practicas de sacralizacién nos permite evitar las concepciones dualistas de sagrado
(entendido como opuesto y radicalmente diferente a lo profano) y, al mismo tiempo,
elude el innatismo aprioristico de las definiciones clasicas de sagrado. Nos posibilita, en
cambio, entender lo que acontece en torno de Gilda en términos de lo que Latour
denomina fe(i)tiche:

esos seres desplazados, que nos permiten vivir, esto es, pasar

continuamente de la construccion a la autonomia sin jamas creer en

una o en la otra. Gracias a los fe(i)tiches, construccién y verdad [asi

como construccion y realidad] permanecen sindnimos (Latour 2002:

55).
A partir de la propuesta de Latour, no perdemos de vista la cuestion de la agencia
humana ni de la posible transitoriedad del status de “sagrado” (cualquiera que sea el
contenido especifico que adquiera), reconociéndoseles tanto el origen humano como su
autonomia. En este sentido, las practicas de sacralizacion no redundan en una definicién
unica del status de la cantante ni reducen la relacion que los nativos establecen con ella
al par “santo/devoto”.
Lo que aqui entenderemos como sagrado, utilizado como adjetivo tanto en la definicion
de practicas de sacralizacion como en la de texturas sagradas, no designa una
institucion, una esfera o un sistema de simbolos, sino heterogeneidades reconocibles en
un proceso social continuo, y por ello, nada “extraordinario” ni radicalmente otro.
Heterogeneidades que se activan en momentos diferenciales y especificos y/o en
espacios determinados y que, lejos de existir de forma abstracta o con un contenido
universal, son reconocidas y actuadas por los nativos en diferentes situaciones: en las
discontinuidades geograficas, en las marcas diferenciales del calendario, en las

interacciones cotidianas, en gestos ordinarios y en performances rituales.

Milagros hace cualquiera (que esté muerto)
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Los fans de Gilda en ningin momento niegan el poder de la cantante para actuar en el
mundo de los vivos, su capacidad de obrar milagros. De esta manera, y de modo similar
a lo que ocurre con otros difuntos milagrosos y santos populares, Gilda participa de lo
gue algunos autores han definido como religion césmica u horizonte cosmoldgico, en el
que no hay una separacion férrea entre sagrado y profano y donde seres excepcionales y
humanos colaboran mancomunadamente para el mantenimiento del orden cdosmico.
Dentro de esta perspectiva, adquiere relieve como caracteristico de la relacion
devocional, la triada pedido-milagro-promesa: a Gilda, como a otros santos, animitas,
difuntas y seres extraordinarios, se le solicitan gracias de diversa indole, que muchas
veces concede y a las que el favorecido retribuye con diferentes agrados. Aun cuando la
reciprocidad sea uno de los rasgos que caracterizan la relacion que los nativos
establecen con Gilda, mi propuesta aqui es poner entre paréntesis esta relacion, lo cual
nos va a permitir percibir que no es esta la légica que regula la relacion con la cantante
y que el vinculo con Gilda se establece a partir de un abanico de recursos que excede lo
“religioso”.
Como adelanté, durante mi trabajo de campo, al mismo tiempo que escuchaba relatos de
pedidos atendidos y observaba cémo las promesas eran cumplidas en forma de exvotos,
los fans se negaban explicitamente a considerar sus practicas como referidas a la
“religién”, a Gilda como santa y a si mismos como devotos. Prevenida por la negativa,
no encontré ningln beneficio en forzar a las personas a decir algo que no estaba entre
sus consideraciones: para fans y devotos, no todo aquel que hace milagros es un santo,
ni tampoco los milagros tienen existencia restringida al &mbito de la religion. De este
modo, tome en serio la diferenciacion nativa entre fan y devoto a pesar de esa falta de
limites claros y de funciones especificas entre fanismo y devocion que caracteriza al
caso de Gilda para mostrar como algunas personas que se identifican a si mismas como
fans, a través de diversas practicas colaboran en el proceso de construccion de la
excepcionalidad de Gilda, de consagracion de la cantante, a partir de performances
ajenas a la esfera de la religion. Aungue el caso de Gilda podria llevarnos facilmente a
deslizamientos de este tipo, veremos que fan y devoto no son sin6nimos
intercambiables: las diferencias entre ambos términos deben ser consideradas, pues para
los nativos representan categorias utilizadas en contextos y tiempos diferentes. Para los
nativos, no todo aquel que hace milagros es un santo, ni tampoco los milagros tienen
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existencia restricta al &ambito de la religion. Paralelamente, un nudo teorico previo me
previno de imponer la categoria de religion a las practicas nativas: la propia definicién
de religién es, como afirma Asad (1993: 29), el producto historico de un proceso
discursivo.

Si los fans de Gilda tienden a comportarse de modos demasiado dispares a los modelos
teoricamente preestablecidos para el fanismo y parecerian actuar de un modo muy
similar a los devotos, en cuanto le rezan, le piden milagros o le encienden velas,
también es cierto, y esto no es un dato menor, que para ellos a cualquier muerto pueden
pedirsele favores y, dentro de arreglos similares de etiqueta y posibilidad, ellos van a
atender esos pedidos. Esto nos permite pensar, distancidandonos un poco de los analisis
clasicos sobre animitas o difuntos milagrosos en América Latina, que la muerte no es
siempre ni necesariamente prueba o condicion de “santidad” o de excepcionalidad,
pues, como afirmo el presidente de uno de los clubes de fans “cualquier muerto, si le
pedis, te cumple”.

De este modo, el hecho de que Gilda haga milagros no la clasifica inmediatamente
como santa, asi como que alguien se defina como su fan no lo invalida para pedirle
milagros: las identificaciones permanecen, aln con esas ambigtiedades en las practicas.
Al mismo tiempo, la muerte no es presentada como el umbral hacia la excepcionalidad
—ni siquiera la muerte tragica—: el fallecimiento de Gilda es un dato de la realidad, y no
un dato menor, pues modifica el tipo de relacion establecida con ella, pero no es eso lo
que la vuelve especial. Las caracteristicas peculiares de Gilda, las que la hacen parte de
una textura diferencial del mundo que comparte con otros seres extraordinarios son, al
mismo tiempo, reconocidas y construidas en las practicas de sacralizacion especificas.
En este sentido, los fans se ofuscan cuando se pone el acento en relacionar a Gilda con
la concesion de milagros y cuando en los medios se insiste en llamarla “santa”. Gilda,
como cualquier otro muerto, cumple lo que se le pide y asi entra “como cualquier otro
muerto”, en la categoria de “alma” o de “almita” capaz de obrar en el mundo de los
vivos. Desde esta perspectiva, puede ser considerada parte del campo de la “religion”.
Al mismo tiempo, los fans, rechazan explicitamente de la asimilacion de Gilda al
ambito religioso argumentando que la definicion de “Santa Gilda” fue *““todo un invento

de los medios”.

7
Papeles de trabajo. Revista electronica del Instituto de Altos Estudios Sociales de la Universidad

Nacional de General San Martin. ISSN: 1851-2577. Afio 2, n°® 5, Buenos Aires, junio de 20009.
Dossier “Artes de lo sagrado en las XIV Jornadas sobre Alternativas Religiosas de América Latina”.



El hecho de que quienes se identifican como fans excluyan a Gilda del ambito de la
“religién” no debe ser interpretado como un gesto secularizador o como una apropiacion
a rajatabla de la ortodoxia catélica. Antes bien, este movimiento nos permite observar
como se accionan diversos recursos que colaboran en la factura de Gilda como un ser
especial dado que hacen posible la utilizacion, en beneficio de la cantante, de otros
recursos de lo sagrado, inclusive de algunos de los dones que son propios de la Iglesia
catdlica y sus agentes: la identificacion de Gilda como Santa genera criticas por parte de
los sacerdotes del cementerio, quienes podrian negarse a bendecir la tumba o a celebrar
misas por su alma a raiz de dicha asociacion.

Verificamos, entonces, la existencia de desentendimientos y conflictos sobre la
definicion del status de Gilda. Si esto no es nuevo en relacion a cualquier objeto de
devocion, generalmente la bibliografia ha dado cuenta de que, en otros casos, es posible
encontrar una resolucion en la definicion de “santo popular” o algunas de sus variantes
(almita, difunto milagroso). En este caso, la adhesion a dicha definicion no termina de
cuajar:

Gilda es un angel que me cuida. / Gilda es una santa. / Gilda vos sos
mi mejor amiga y confidente. / Cuando a Gilda la canonicen dentro de
100 afos... / Gilda es la abanderada de la bailanta. / Dios no quiso que
yo tuviera hermanas, entonces Gilda es como mi hermana mayor. /
Gilda es una princesita. / Santisima Virgencita Gilda. / Gilda es como
Gardel. / Gilda es un muerto como cualquier otro. / Gilda me cumple
todo lo que le pido. / Gilda es una pasion para nosotros. / Gilda es
como el Che Guevara, pero mujer.

Gilda puede ser considerada como cualquier difunto y, al mismo tiempo, pertenecer
tanto al grupo de artistas excepcionales que encabeza Gardel, como al de santos
populares tradicionales, sin necesariamente establecerse en ninguno de ellos. Al mismo
tiempo, més all& de la polifonia inherente a cualquier fenémeno de culto, en el caso de
Gilda las maltiples voces se volvian mas complejas al verificarse que, ademas, no habia
unanimidad sobre la definicion del status de Gilda, de los roles que las personas ocupan
respecto de ella -hay “devotos”, “fans”, “amigos”, “deudos”, “promeseros”,
“seguidores”, “gilderos”, “herederas”, “admiradores”- de una identificacion clara y
excluyente en dichos roles, ni sobre la naturaleza del fenémeno. ¢Es un culto, una

devocion popular? ¢Un ejemplo de la persistencia post mortem de ciertas estrellas?
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¢Una estrategia de marketing que funcioné mas alla de lo esperado? ;Una muerta como
otros que, apenas por haber sido una figura publica, recibe mas visitas?

Del mismo modo, la idea de una “santidad”, que en los casos de santos populares,
parece inamovible una vez conseguida, en este caso muestra sus dobleces: si, hay un
reconocimiento de que Gilda participa de una textura diferencial del mundo-habitado,
pero esa participacion no es continua, sino que es activada en tiempos y espacios

especificos.

“Ser fan es seguirla”
Gilda tiene casi una docena de clubes de fans en todo el pais, que persisten mas de una
década después de su muerte. Son ellos quienes mantienen la memoria de la cantante a
través de multiples actividades: cuidan el nicho en el cementerio de Chacarita, orientan
a los recien llegados, organizan actividades en homenaje a su figura y le “hacen
compafiia a Gilda”. Se encargan, asimismo, de decorar el lugar para los aniversarios de
su nacimiento y su muerte, editan los 7 de septiembre una revista con informacion sobre
Gilda que entregan gratuitamente a los visitantes, y organizan viajes al santuario erigido
en el lugar de su muerte una o dos veces por afo, en los cuales aprovechan para dejar
las bolsas con cartas y exvotos que los visitantes depositan en el nicho. Reunirse, con
lluvia o con sol, cada fin de semana en el cementerio, dedicar horas de trabajo
voluntario en un comedor infantil, coleccionar cientos de paginas de revistas, fotos y
recuerdos en albumes, gastar dinero que cuesta conseguir en CD o merchandising, pedir
el dia en el trabajo para honrar a Gilda en el aniversario de su muerte o ceder el dinero
que serviria para comprar las zapatillas de una hija para alquilar un 6mnibus para viajar
al santuario son gestos que, tomados a veces como sacrificio, como deber, como “lo que
hay que hacer”, son valorados en la mayoria de los clubes de fans.
Para los fans, el ndcleo de sus practicas en relacion a Gilda, hoy como hace mas de diez
afios, pasa por “seguirla”. “Seguir” implica cumplir una “misién”: “mantener viva su
memoria”, aun cuando la definicion de esa memoria escape por completo de su control.
Sin los fans, admiten ellos mismos, Gilda muere definitivamente. “Estar con ella”, en el
cementerio, en el santuario, pero también en sus hogares y “ayudar a la gente”, a veces
con gestos concretos, a veces como postulado de intenciones, son las formas en que los
fans hacen a Gilda como un ser excepcional.
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El seguimiento refiere a un conjunto de actividades que incluye, para los fans de un
artista, presenciar todos sus shows y hacerle sentir su presencia esperandolo a la salida
del show, intentar ingresar a los bastidores, hacerse visible entre la multitud de
espectadores a traves de banderas y remeras identificatorias. Implica acompafarlo a
todos lados, independientemente de esfuerzo o sacrificio, y estar al lado y del lado del
idolo, incondicionalmente.

En el caso de Gilda, ademas, este seguimiento pdstumo es mucho mas que reunirse cada
fin de semana en el cementerio e implica salir de los limites del club de fans llevando a
Gilda con ellos. Implica un colectivo que debe actuar como tal, unido. Sujetos
individuales pueden disfrutar de Gilda y su musica, inclusive en términos de un lazo
emocional fuerte y permanente. Pero eso no los convierte, necesariamente, en fans: un
verdadero fan no opta entre las obligaciones y Gilda, ni la relega apenas a los momentos
de ocio, pues ésta no es un pasatiempo.

Quiza con mas énfasis, por tratarse de organizaciones que retinen fanaticos de personas
fallecidas, la actividad considerada principal en los clubes de fans de Gilda, de Rodrigo
o de Elvis Presley es la recoleccién de fondos o bienes y su posterior donacién como
una manera de mantener vivo al personaje e imitarlo en sus acciones cuando vivia.
“Ayudar a la gente” se convierte en el motor para las actividades de algunos clubes de
fans, que invierten parte de su tiempo en planear y organizar eventos para recaudar
dinero, ropa y alimentos para distribuir entre los mas necesitados.

Aunque actividades relacionadas con el “ocio” también sean uno de los motivos que los
llevan a reunirse, formar parte de un club de fans implica ciertas obligaciones y
responsabilidades, como la de estar en el cementerio el dia del aniversario de la muerte
de Gilda, no solo para “hacerle compafiia”, sino para recibir a los visitantes, brindarles
informacion, recoger las flores y las ofrendas, etcétera. Este compromiso se debe
cumplir ain a pesar de otras actividades, responsabilidades e intereses: por ello es
posible encontrarlos junto al nicho en una tarde lluviosa y fria, durante un importante
partido de futbol o en el Dia de la Madre. La adhesién y la participacion asidua en
cualquiera de los clubes de fans de Gilda es requerida dentro de una economia
idealizada del tiempo ocupado: el hecho de que, ain con obligaciones familiares,

escolares o laborales, se reserve tiempo para Gilda es visto con agrado. A la inversa,
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aquel que participa porque “no tiene nada que hacer”, deja de hacerlo cuando esta
entretenido con un nuevo trabajo o una novia, y por ello resulta duramente criticado.

El fanismo no se reduce a las reuniones en el cementerio: los fans también marcan su
espacio doméstico con imagenes de Gilda disponiendo pésters y fotos en las paredes,
exhibiendo su imagen en lugares especiales dentro de la casa, vistiendo remeras y
medallas con su rostro o combinando objetos que refieren, a veces indirectamente, a la
cantante. EI comedor de la casa de Laura, por ejemplo, combina imagenes de Gilda y
objetos con su rostro (una taza, un reloj, un vaso) con elementos que intencionalmente
adquirio porque le gustaban a la cantante: un almohadén con los colores de Boca y la
foto de Ricardo Montaner en un portarretratos, esto es, el club de futbol y el baladista
preferidos de Gilda. La remera con la foto de la cantante: Laura la viste solamente en
ocasiones especiales, mientras que a diario usa una medalla con su rostro y una pulsera
de cuentas de plastico azules y amarillas, pese a que Laura es de River, porque Gilda era
de Boca.’ Las practicas compra-conservacion-resignificacion de objetos relativos a
Gilda desarrolladas por sus fans no pueden ser reducidas, vemos, al mero consumo. Al
mismo tiempo, si no configuran un consumo pasivo, tampoco son dnica ni
necesariamente micro-resistencias al mercado: se dan, en cambio, en intersticios de
negociacion constante, en la interaccion con Gilda, adonde se significa y se demarca un
mundo-habitado, que incluye al tiempo-espacio cotidiano, a las relaciones con los otros
y al cuerpo del fan.

El establecimiento y manutencidn, en la vida cotidiana, de las relaciones con los seres
sobrenaturales, la familia y los amigos, utiliza también objetos de distinta indole, que
colaboran para crear un paisaje religioso que les dice a ellos y al mundo quiénes son
(McDanell 1995: 272). En este sentido, los objetos desplegados en los hogares no son
solo decoraciones y tampoco un reflejo externo de experiencias intimas, sino una forma
de experimentar lo sagrado y de volver a Gilda parte de ese sagrado, en la continua
interaccion con y a través de dichos objetos. Mientras Gabriel delimita su espacio
propio en la casa familiar, pegando fotos de revistas y los encartes de los CD en las
paredes de su cuarto, Ariel, por su parte, despliega fotos de la cantante en el comedor

2 Sobre la presencia de una ética “futbolistica” en los procesos de sacralizacion, ver Martin 2006: cap 3.
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familiar, tanto en la pared como en un portarretratos coronado por un rosario de plastico

con los colores de Boca.

Conclusiones

De modo similar a lo que acontece con otros difuntos milagrosos y santos populares,
Gilda puede ser analizada dentro de lo que la bibliografia ha consolidado como
caracteristica de la relacién devocional, la triada pedido-milagro-promesa: a Gilda se le
solicitan gracias de diversa indole, que muchas veces concede, y el favorecido retribuye
con diferentes agrados. Los fans, hemos visto, en ningin momento niegan el poder de
Gilda para actuar en el mundo de los vivos, su capacidad de obrar milagros. Pero no es
esta caracteristica la que, para ellos, la vuelve un ser excepcional.

El caso de Gilda ilumina una peculiaridad que la literatura sobre fans no podria hacer.
Por un lado, porque lo sagrado es reducido al campo de la religién en términos de una
esfera separada de practicas y representaciones Yy, asi, puede ser puesto de lado o entre
paréntesis en los andlisis. Por otro, porque sus consideraciones son en términos de
metafora religiosa o de grupos y practicas pseudorreligiosos. Las practicas llevadas a
cabo por los fans, empero, si bien no niegan la especificidad diferencial de lo *“sagrado”
(atn cuando no necesariamente lo denominen de este modo), nos muestran que lo que la
bibliografia sobre fanismo diferencia, separa y clasifica como “sagrado” y “profano”
(separacion necesaria para que el recurso de la metafora tenga sentido) coexiste y se
combina de modos bastante flexibles.

Que précticas de sacralizacion sean posibles a partir de la combinacion de elementos
gue no son estrictamente “religiosos” no es un planteo novedoso. Sin embargo, la
tension entre “religion” y “no religion” se resuelve, en los casos citados, de dos
maneras: 0 bien se vuelve religioso lo no religioso, convirtiendo, por ejemplo, a la
musica y la danza en elementos de culto, como particularidades religiosas de un grupo o
como peculiaridades regionales o culturales de la religion. O bien se los trata como
esferas separadas que, atn pudiendo ser relacionadas, mantienen una cierta identidad —a
través de limites, funciones, normas— que las definirian como tales. Se vuelve necesario
entonces un abordaje que no sustituya un dualismo por otro y que, como plantea Velho

(1997, 2005), consiga aprehender dicha especificidad diferencial no como
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discontinuidad, ruptura u oposicion sino en las pequefias diferencias en un mundo
continuo (Martin 2006).

Las practicas de sacralizacion no vienen a designar una institucién, una esfera o un
sistema de simbolos, sino heterogeneidades reconocibles en un proceso social continuo
dentro de un mundo significativo, y por ello, no “extraordinario” ni radicalmente otro.
Texturas diferenciales, heterogeneidades reconocibles que se activan en momentos
especificos y/o en espacios determinados y que, lejos de existir de forma abstracta o con
un contenido universal, son reconocidas y actuadas por los nativos en diferentes
situaciones: en las discontinuidades geograficas, en las marcas diferenciales del
calendario, en las interacciones cotidianas, en gestos ordinarios y en performances
rituales.

Las practicas de sacralizacion de los fans de Gilda pasan por “estar con ella” en el
cementerio, en el santuario, pero también por hacerla presente en sus hogares; por
“ayudar a la gente”, como en el caso del comedor infantil; por “mantener viva su
memoria”, aun cuando la definicion de esa memoria escape por completo de su control
pues, sin los clubes de fans, admiten ellos mismos, Gilda muere, esta vez
definitivamente. Son estas, entre otras, las précticas de sacralizacion que inscriben a
Gilda en una textura diferencial del mundo-habitado, las que la vuelven y la consolidan

como un ser excepcional.
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