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Resumen

En 1985,1a periodista espafiola en Argentina Cristina Aledo comparé la “movida madrilefia” con
el movimiento contracultural portenio de los 80. En el marco de crecientes interacciones entre
ambas capitales, este iltimo fue prontamente catalogado como la “movida under’, en referencia
a aquella. Los exilios argentinos a Espafia fueron frecuentes desde la Gltima dictadura militar
(1976-1983)y, en la postdictadura, se mantuvieron en forma de viajes experimentales, los cuales
conjugaron tres elementos: un entramado solidario; un camino consolidado en cuanto al reco-
nocimiento de las estéticas y sonoridades argentinas en la capital espaiiola; y modos de hacer
compartidos entre locales y portefios. Los artistas espaioles, por su parte, tenian un pasado
exiliar en Buenos Aires vinculado especialmente a la Guerra Civil. En este articulo, indagamos
en aquellas ligazones entre estilos y formas de trabajo creativo, partiendo del caso del artista
Daniel Panullo, quien dejé Argentina en 1984 y fund6 en Madrid el grupo Los Productos Lola.
Este conservo las técnicas y estéticas del elenco del que era parte en Buenos Aires, Los Peinados
Yoli. Su recorrido nos permite aproximarnos al complejo entramado de redes de artistas de
distintas disciplinas en Madrid y a los vinculos que ellos tejieron.

Palabras clave: Postdictaduras; Artistas; Madrid; Buenos Aires; Daniel Panullo.

Abstract
In 1985, the Spanish journalist in Argentina, Cristina Aledo, compared the “movida madri-
lenia” with the Buenos Aires countercultural movement of the 1980s. Within the framework

1. Centro de Investigaciones en Arte y Patrimonio — Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas (CIAP-CONICET),
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of growing interactions between both capitals, the latter was soon labeled as: the “movida
under”, in reference to the former. Argentine exiles to Spain were frequent since the last
Argentine military dictatorship (1976-1983) and, in the post-dictatorship, were sustained
in the form of experimental trips, which combined three elements: a solidarity network; a
settled path in terms of the recognition of Argentine aesthetics and sonorities in the Spa-
nish capital; and shared ways of doing things between locals and porteiios. Spanish artists,
for their part, had an exile past in Buenos Aires linked, especially, to the Civil War. In this
article, we investigate those links between styles and forms of creative work, starting with
the case of artist Daniel Panullo, who left Argentina in 1984 and founded the group Los Pro-
ductos Lolain Madrid. He kept the techniques and aesthetics of the group he was part of in
Buenos Aires, Los Peinados Yoli. His journey allows us to approach the complex network of
artists from different disciplines in Madrid and the links they weaved.

Keywords: Post dictatorships; Artists; Madrid; Buenos Aires; Daniel Panullo.

Introduccion: Un encuentro en La Chueca

En 1989, en el marco de su ultima gira junto con el elenco teatral EI Cla del Claun, el co-
nocido artista y performer argentino Batato Barea (1961-1991) viajé a Madrid. Alli experi-
mentoé la noche del destape espanol. La experiencia en la capital espafiola fue significativa
para este artista, en tanto que le permitio vivenciar otras formas de destape y efervescencia
cultural distintas a las de Argentina. Segin su amigo, el actor Guillermo Angelelli, juntos
conocieron La Chueca, que era el barrio gay de Madrid, y las calles de Malasaiia, con sus
boliches y cuartos oscuros? que en Buenos Aires no existian (Guillermo Angelelli, Buenos
Aires, agosto de 2018). Aunque la movida cultural espanola ya estaba en su declive, 1a capi-
tal seguia siendo una meca para los artistas argentinos.

Con multiples contradicciones, 1a liberacién sexual fue el primer estandarte levantado
tras la muerte de Francisco Franco, y su conquista fue, para muchos espaioles, un sinéni-
mo de libertad democratica (Labrador Méndez, 2003). El destape llegé a los diarios, revistas
y televisores de todo el mundo; su transnacionalizacién favorecié la construccién de un
imaginario en torno a Madrid, la juventud yla liberacién sexual (Manzano, 2019). Las ima-
genes del destape llegaron a la Argentina, desde donde muchos jévenes peregrinaron a la
capital espanola buscando ese aire liberador y una mayor oferta de espacios nocturnos de
distension. Es importante seflalar que recién en 1996 fueron derogados los edictos policia-
les que permitian detener a homosexuales y transexuales en la via publica. Las llamadas
Brigadas de Moralidad de la Policia Federal purgaban las calles de gays y travestis aplican-
do el represivo inciso 2° H —escandalo en la via publica— de dichos edictos policiales.

2. Se denomina habitualmente “cuarto oscuro” a ciertas salas en discotecas, saunas o bares -especialmente los destinados a un
publico gay,- en las que la luz es escasa o nula y los clientes mantienen encuentros sexuales de forma anénima.
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En un teatro de Chueca, Barea se encontr6 casualmente con su compailero Daniel Pa-
nullo, con quien habia integrado su primer elenco autodefinido como “punk- performati-
vo”: Los Peinados Yoli (Suarez, 2020). El grupo, catapultado por Barea, habia comenzado
sus presentaciones en 1982, ain en dictadura militar. Se trataba de un colectivo de gran
popularidad en el emergente underground portefio por su estética glam rioplatense, ala que
denominamos glam sudaca (Suarez, 2020). Pero también trascendié por sus modos de ha-
cer colectivos y amateurs, los nimeros cortos con cambios de escena muy veloces ylas citas
de referencias estéticas del pasado, asi como las influencias del cabaret de Jean-Francois
Casanovas? por cuya escuela habian pasado la mayoria de los integrantes del elenco, pero
a cuyas obras imitaban desde el amateurismo, burlandose de si mismos. A modo de ejem-
plo, parodiaban al espectaculo Noches de Caviar* con uno titulado Creptisculos del Salmén
(Suarez, 2020).

A su vez, Los Peinados Yoli conjugaban la estética del vodevil y 1a técnica del playback,
pasando por un amplio arco de estilos musicales con canciones que iban desde Diana Ross
a Sex Pistols, y con los despliegues visuales de Nina Hagen y el grupo espaiol Alaska y los
Pegamoides. Las performances del elenco jugaban con el humor y el ridiculo, junto con la
desestabilizacién de los roles sexo-genéricos. Sin embargo, si el grupo portenio sublimo es-
tilos de referencia del pasado, lo hizo en uno propio caracterizado por la abundancia de
lentejuelas, brillos y tacos altos, pelucas, peinados cortos y atuendos sin identificacién de
género. Inicialmente, sus integrantes eran: Fernando Arroyo (Tino Tinto), Mario Filgueira
(Peter Pirello), Patricia Gatti (Doris Night), Annie del Barrio (Lucy Makeup) y Walter Barea
(Batato); sin embargo, poco a poco se fueron sumando los actores Martha Gloria Goldsztern
(Divina Gloria), Daniel Panullo y Ronnie Arias (quien lo reemplaz6 luego de que se fuera
a Espaia). Las propuestas surgian como una creacién colectiva y sus puestas en escena
funcionaron como plataformas performativas de contestacién a la normativizaciéon de las
subjetividades en la vida cotidiana, reforzada durante la dictadura militar. A pesar de su
corta duracién como grupo, las referencias a sus “peinados raros”, sus trajes de disefio pro-
pio y sus sketches politicamente incorrectos cobraron protagonismo dentro de la escena
cultural local, pues representaban lo nuevo, “lo moderno’, e irradiaban un aire renovador
en la postdictadura. Incluso llegaron a ocupar un lugar en la esfera del rock de la mano del
tercer album de Charly Garcia, Piano bar.

3. Jean-Francois Casanovas fue un actor y director de teatro, bailarin y coredgrafo francés que realizé sus primeros pasos en el arte
en Europa y en la década de 1980 se radicé en forma definitiva en Argentina, donde continud su carrera profesional y renovo la
estética de los espectaculos musicales.

4. Se trataba de un espectaculo que Jean-Francois Casanovas realizé en Argentina desde 1984 y presenté en diferentes versiones
hasta el 2008. Noches de Caviar logré posicionar al transformismo en un lugar que no tenia en el mundo del espectéiculo (debido a
la prohibicién de aludir a la homosexualidad o el travestismo), poniendo en escena a muchachos estilizados en shows que conju-
gaban teatro, mutsica y danza.



DOSSIER

EISSN 185 12578

PAPELES DE TRABAJO 18(34) JULIO-DICIEMBRE

Paraddjicamente, la inercia creativa de Los Peinados Yoli se hizo un lugar en la movi-
da madrileiia —también definida como el rollo o la nueva ola— de los afos 80, en donde
primaba el glam rock® y nuevas estéticas experimentales. El que oper6é como vinculo fue
el mismo Daniel Panullo, el mas joven de los miembros del elenco Los Peinados Yoli, que
habia llegado al grupo de la mano de Divina Gloria, mientras se formaba en la escuela de
Jean-Francois Casanovas.

Un afio después, en 1985, Panullo abandond el grupo para viajar, por unos meses, a la Es-
paia del destape. Tras un breve lapso en Mallorca, se trasladé a Madrid y alli fundé —entre
otros proyectos— un elenco con los mismos modos de hacer y las mismas estéticas que él
habia aprehendido con sus compaiieros de “Los Peinados” en Buenos Aires. Tenia 19 afios
y llevaba consigo un entrenamiento y los aprendizajes del colectivo portefio. El grupo es-
paiol se llamé Los Productos Lola y pronto tuvo reconocimiento en la escena underground
de Madrid. Estaba compuesto por Panullo, l1a actriz Mariola Fuentes y David Delfin, quien
luego seria un importante diseiiador de moda. Juntos realizaban la escenografia y el ves-
tuario; Panullo elegia la musica y los playbacks, dirigia los sketches, marcaba los tiempos
—se trataba de nimeros muy brevesy con cambios muy veloces— de forma similar a como
lo hacian con sus compaiieros de Los Peinados Yoli. En una entrevista personal, Fuentes
sefial6 la importancia de lo que habian aprendido en Los Productos Lola, ademas destaco
las influencias y saberes que Panullo traia de Argentina y los modos en que estos marcaron
su trayectoria profesional y actoral (Fuentes, Madrid, noviembre de 2023).

Este caso no fue aislado: muchos artistas argentinos, antes que el joven bailarin y per-
former, habian vivido en la Espaia postfranquista fundando escuelas y posicionandose
como eslabones clave en una amplia red de contactos creativos en la que é1 mismo se in-
sertd. Una red en donde las disciplinas eran permeables las unas con las otras y se yuxta-
ponian, de un modo similar a lo que acontecid, pocos afios después, en el underground de la
Buenos Aires de la primavera democratica. Una serie de trabajos del campo y discusiones
de la historia reciente abordaron los contactos sostenidos durante el siglo XX entre Argen-
tina y Espana. Valeria Manzano (2019) investigé el fenémeno del “destape” y los modos en
que las representaciones en torno a éste llegaron a los diarios, revistas y televisores de todo
el mundo; su transnacionalizacién favoreci6 la construccién de un imaginario en torno a
Madrid, la juventud y la liberacién sexual. Al mismo tiempo, Valeria Garrote (2013) analiz6
las conexiones laterales entre diferentes agrupaciones marginales de Argentina y Espa-
fia y sus respectivas transiciones a la democracia, partiendo de la nocién de “la estrategia
de la alegria”, entendida como un cambio de habitus emocional a través de apropiaciones

5. El glam rock fue definido por Auslander (p. 227) como aquel estilo que los rockeros utilizaron, desde los afios 60, para desplegar
sus identidades queer y rebelarse en contra del status quo, emulando a como lo hacian las identidades negras desde hacia varias
décadas. Sin embargo, en Argentina este estilo adopt6 caracteristicas propias vinculadas con el transformismo y con una apropia-
cién teltrica y rioplatense que incorporaba brillos y purpurinas (Aguilar, 2014; Suarez, 2017).
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espaciales performativas y pedagogicas. A su vez, Algaba Pérez y Suarez (2023) realizaron
una primera indagacién en clave comparada de la movida madrilefia y el underground por-
teflo de los afios 80, con especial énfasis en la institucionalizacién de ambos movimien-
tos. Con relacién a los estudios exiliares argentinos en Espaila, Silvina Jensen investigd
distintas dimensiones del tema con especial énfasis en Cataluila (Jensen, 2007), mientras
que Manduca y Saura-Clares (2023) describieron el caso del viaje exiliar de la dramaturga
argentina Aida Bortnik, quien durante su exilio en Espafia (1976-1979) sostuvo una activa
agenda de trabajo creativo.

En sintonia con estas investigaciones, en el presente articulo postulamos que el caso de
Panullo resulta una via de entrada para comenzar a definir esos viajes e intercambios crea-
tivos que se dieron en los afios 80 entre Madrid y Buenos Aires. Para comenzar, indagamos
en los escenarios culturales de la postdictadura en ambas ciudades y en los imaginarios
circulantes sobre la movida madrilenia y el destape, que condicionaron la eleccién de Da-
niel Panullo con relacién a ese destino. Por un lado, describimos cuéles fueron las primeras
acciones creativas que llevo a cabo en Madrid, y analizamos cémo se vinculaban con las
que habia aprehendido en Los Peinados Yoli y en el underground portefio de la postdicta-
dura en general. Por otro lado, indagamos en los primeros vinculos que teji6 en esa ciudad,
tanto con locales como con argentinos, y de las maneras en que marcaron su trayectoria.
Por ultimo, a partir de su caso, analizamos algunas redes de relaciones solidarias y creati-
vas en las que es posible identificar alianzas, complicidades y mutuas influencias entre ar-
tistas de distintas disciplinas. Postulamos que las poéticas, estéticas, estilos y sonoridades
que difundieron los argentinos que se asentaron en Madrid resonaron de forma singular
y complementaria, atendiendo a las prohibiciones que habia instaurado la dictadura de
Francisco Franco en Espaiia, que resultaban diferentes a las impuestas por los regimenes
autoritarios en Argentina. Ademas, si bien el rock expres6 con gran protagonismo en las
influencias argentinas del otro lado del Atlantico (Fouce y Del Val, 2022), pronto también
se hicieron notar actores en el mundo de las artes escénicas, el disefio y la fotografia.

La estrategia tedrico-metodoldgica que guia este articulo es de caracter cualitativo, en
combinacién con una perspectiva transnacional que permite poner de manifiesto la exis-
tencia de redes culturales y artisticas que atraviesan las fronteras nacionales (Bourdieu,
1999). Ademas, nos apoyamos en las entrevistas en profundidad que, como sefiala Ruth
Sautli (2004), captan la perspectiva microsocial desde su contexto histérico; y analizamos
notas publicadas en las revistas contraculturales de la época, en tanto funcionaron como
plataformas privilegiadas de difusién y didlogo cultural.

Las transiciones a la democracia entre Argentina y Espaia

Las transiciones a la democracia en Argentina y Espana son procesos complejos, que des-
bordan la fecha concreta del inicio del nuevo régimen. En el primer caso, la transicion co-
menzo6 con la apertura de las elecciones y la asuncién presidencial de Ratul Alfonsin en



DOSSIER

EISSN 185 12578

PAPELES DE TRABAJO 18(34) JULIO-DICIEMBRE

diciembre de 1983, pero se consolidé recién entre 1986 y 1990, cuando se sucedieron una
serie de procesos judiciales y las llamadas “leyes de impunidad” (Feld y Franco, 2015). El
desmantelamiento de las fuerzas paramilitares fue progresivo y la persecucion, especial-
mente a los jovenes, siguid siendo habitual (Sain, 2002). Sin embargo, fue en ese contexto,
en los inicios de la democracia, cuando surgié en Buenos Aires un movimiento artistico
subterraneo que trascendié por el desarrollo de proyectos multimediales y colectivos al
que se denomindé underground portefio (Usubiaga, 2012; Lucena y Laboureau, 2016). El pri-
mer gobierno democratico buscé favorecer expresiones culturales emergentes —esto se
reflejo, por ejemplo, en la eliminacién del Ente de Calificacién Cinematografica, exponente
de la censura, en 1984 (Ekerman, 2020)— pero estas intenciones no se lograron materia-
lizar en un apoyo econémico concreto debido, en parte, al impacto de la crisis de la deuda
latinoamericana y, luego, a 1a hiperinflacién del afio 1989 (Suarez, 2022). Esta ultima crisis
también impact6 de forma directa en una nueva ola migratoria de artistas argentinos a
Espaia que se increment6 atin mas con el gobierno de Carlos Saul Menem debido a sus
politicas de ajuste (Actis, 2011).

Por su parte, la postdictadura en Espana comenzé en 1975, tras la muerte del dictador Fran-
cisco Franco (Fouce, 2022; Labrador Méndez, 2003; Lechado 2013). Después de 36 afios de dic-
tadura, los jovenes deseosos de experimentar mas alla de los limites de la prohibicién, salieron
a la calle. En Madrid, ciertos consumos y practicas se conjuraron con las fiestas de la ciudad
que se convirtieron en el escenario para que los jévenes experimentaran con su sexualidad y
su identidad (Algaba Pérez, 2019). Ademas, el destape y la movida se consolidaron, en este pe-
riodo, como sucesos de masas y llegaron con otras connotaciones a distintas partes del mun-
do (Manzano, 2019; Milanesio, 2021; Algaba Pérez y Suarez, 2023). A partir de 1979, este movi-
miento contracultural juvenil obtuvo el apoyo oficial del Partido Socialista Espafiol (PSOE) Y,
desde entonces, la movida madrilefia ha sido ampliamente definida como un suceso frivolo y
pasatista (Fouce, 2022; Mari, 2014; Lechado, 2013), en el que ademas la juventud encontr6 una
representacion que se ha reforzado en el tiempo a través del discurso que el alcalde de Madrid,
Tierno Galvan, dirigi6 a los jovenes en 1984 durante las fiestas de la ciudad: “Rockeros, el que
no esté colocao, que se coloque... y al loro”.° Sin embargo, nuevas revisiones reconocen en este
movimiento cultural un ejercicio de imaginacién politica que permitié pensar proyectos de
sociedad alternativos (Labrador Méndez, 2003).

Cruzar el Charco: una tradicion de larga data
Desde el siglo XIX los artistas argentinos habian visto a Europa, especialmente a las escue-
las y salones de arte de Paris y Roma, como un destino de aprendizaje y consagracién. En la

6. Discurso de tierno Galvan con el que inauguré, en 1984, un festival musical en el Palacio de los Deportes, Fuente disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=M2xcg-QLITo
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segunda posguerra el epicentro se trasladé a Nueva York, y muchos artistas comenzaron a
viajar a aquella ciudad (Plante, 2013; Giunta, 2008). Ademas, los vinculos entre Argentina
y Espaiia son de larga data. Es posible considerar que las relaciones de solidaridad en este
ultimo pais se asentaron sobre el basamento de un pasado comun traumatico vinculado
con el exilio republicano en Argentina durante la Guerra Civil Espafola (Balibrea, 2017;
Campione, 2018; Aranzazu, 2019; Manduca y Saura-Clares, 2023)"y, posteriormente, con la
ultima dictadura militar en Argentina (Jensen, 2007). Sobre la vivencia del pasado comn,
la empatia y las ayudas mutuas tendieron a afianzarse en el extranjero. En este sentido,
resulta significativo referir a la categoria de “puentes sensibles” definidos por Cristia (2021)
como tendidos que conectan Europa y América Latina a partir de la historia y de vivencias
similares, entre ellas, la Guerra Civil Espafiola. Mediante este pasado traumatico y junto
con el tejido de solidaridades que venia construyéndose desde hacia medio siglo, los prota-
gonistas comprendieron sus experiencias sobre una base comun.

Desde los afios 60, Buenos Aires buscé posicionarse como una metrépoli a la altura de
los grandes centros urbanos del arte (Giunta, 2008; Longoni y Mestman, 2010). Sin embar-
go, tras el golpe de estado de Juan Carlos Ongania en 1966, 1a politica autoritaria adopta-
da implicé el ataque al campo cultural. En ese contexto, el viaje ocupaba un lugar central
en la contracultura como una busqueda espiritual, psicodélica o estética; o bien como la
evasion de una realidad que se percibe insoportable (Diaz, 2008). Sin embargo, desde los
anos 70, con la escalada de la violencia de Estado de la tltima dictadura militar (1976-1983),
predominaron los exilios frente a la creciente opresién. Ademas de las redes solidarias y de
los intercambios creativos en el pais de destino, las comunicaciones vehiculizaron ideas
y experiencias a la Argentina. Las noticias sobre lo que pasaba al otro lado del Atlanti-
co adoptaban significantes propios cuando llegaban a otras latitudes. Postulamos que en
gran medida esos imaginarios motorizaban, incluso en la postdictadura argentina, los via-
jes creativos y contraculturales de artistas como el que realizé Panullo en 1983.

El destape yla movida se transnacionalizan

El fenémeno del “destape” argentino de comienzos de los afios 80, investigado por Vale-
ria Manzano (2019) cristalizaba distintos temas como la exhibicién de (y el debate sobre)
asuntos e imagenes considerados prohibidos en un amplio espectro, que iban desde los
ilicitos econémicos o las desapariciones de personas durante la dictadura militar hasta la
liberacion sexual. Sin embargo, 1a genealogia del término comenz6 en Espaia, cuando un
periodista espaiiol acufi6 el concepto “destape”, en 1975, luego de la aparicion del primer
desnudo frontal en la prensa grafica (Ponce, 2004). Esta expresion, se transnacionalizo,

7.Cabe sefalar la influencia espafiola en el campo editorial argentino desde los afios del exilio republicano, momento en el que sur-
gieron las editoriales: Losada (1938), Sudamericana (1939) y Emecé (1939) todas impulsadas por espaiioles. (Ortuiio Martinez, 2016).
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con distintas connotaciones, y en la Argentina de los afios 80 impregné de sentidos a las
relaciones entre sexo, cultura y politica (Manzano, 2019; Milanesio, 2021).

Pero también otras expresiones dieron cuenta de los puentes que se tejian entre Espana
y Argentina. El término “movida” comenz0 a circular en la prensa contracultural desde los
anos de transiciéon democratica en Argentina. En 1985, 1a periodista espaiiola Cristina Ale-
do -quien se hallaba viviendo en Buenos Aires- escribié una nota en la revista Pelo titulada:
“La Movida argentina”. Alli describia al underground portefio estableciendo una compara-
cién con lo que habia sucedido entre la juventud madrilefia en los afos del postfranquismo.
Poco a poco, los argentinos que habian protagonizado ese movimiento cultural en Buenos
Aires lo bautizaron como “movida under portefia”, aunque lo interpretaron segiin su propia
experiencia local (Suarez, 2022). Asi, los términos “destape” y “movida” hicieron eco en el
basamento contracultural de la Buenos Aires que comenzaba su transicién democratica.

Las ideas mas iconicas de la Madrid contracultural del postfranquismo llegaron inclu-
so a dar nombre a las expresiones en la prensa de la capital argentina. Un ejemplo de ello
fueron las columnas publicadas en el suplemento Si® del diario Clarin tituladas Buenos
Aires Me Mata, escritas por Laura Ramos. El titulo era una referencia explicita a uno de los
primeros bares de la movida, ubicado en el barrio de Malasaia, y a la posterior revista fan-
zine espanola Madrid me Mata,® editada entre 1984 y 1985. Tanto el mencionado suplemento
como las columnas presentaban una forma de maquetado que implicaba la composicién
de los textos, 1a disposicion de las imagenes, las paginas y tipografias, muy similares a su
antecesora espaiola.

Los mencionados ejemplos, entre otros, denotan la carga simbdlica de estas categorias
en las que se solapaba el imaginario de la liberacién cultural y sexual postfranquista de
los anos 70 con los ideales de 1a nueva etapa democratica que se inauguraba en Argentina.

Entre los Peinados Yoli y los Productos Lola

Cuando yo vine a Madrid era el momento en que muchos se volvian,
toda esa generacién de Nacha Guevara, la de los 70, que automati-
camente se pird porque habia terminado la dictadura. Pero también
muchos vinieron después de mi.

(Daniel Panullo, Madrid, 2023)

Es posible identificar dos grandes momentos en la segunda mitad del siglo XX en los que artis-
tas argentinos se trasladaron con mayor asiduidad a Espaila. En primer lugar, por razones de

8. El suplemento marcd el ritmo de la cultura juvenil de la postdictadura desde 1985, pues en sus paginas, publicadas todos los vier-
nes, los y las jévenes consultaban la agenda de actividades culturales en los primeros afios de democracia.

9. Madrid Me Mata (1984-1985) fue una revista mensual de la Movida madrilefia creada, disefiada y dirigida por Oscar Mariné. En
el equipo editor participaron Moncho Alpuente, Pepe Fuentes y Jordi Socias. La revista exploraba Madrid como espacio urbano y
sociocultural de vanguardia.
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violencia de Estado, en 1966, y con la escalada represiva de la Giltima dictadura militar de 1976
(Jensen, 2007); y un segundo momento, debido a 1a crisis econdémica y a las politicas neolibe-
rales de ajuste a finales de los 80 y durante los 90 (Actis, 2011). Sin embargo, el caso de Panullo
resulta singular porque viajo ala capital espafnola en 1983, cuando la dictadura argentina estaba
terminando y muchas de las personas exiliadas volvian al pais. Pero el movimiento fue doble,
pues luego otros artistas influenciados por las ideas e imaginarios circulantes en torno a Ma-
drid y el destape se trasladaron a la capital espafiola. En este sentido, la represién sexual, que
continuaba vigente en las calles de Buenos Aires durante la postdictadura, favorecio el hecho
de que la escena espafola siguiera siendo muy atractiva para los porteios después de 1983.
Incluso cuando algunos actores y artistas no se trasladaron de forma permanente, llegaron a
ciertos niveles de visibilidad y consagracion alli y quedaron insertos en una red de contactos
creativos en Madrid. A su vez, 1a excepcionalidad del caso de Panullo remite a que la situacién
econdémica en Argentina fue desfavorable durante la década del 80, por lo que pocos artistas
contaban con recursos para viajar a Europay, si permanecian en su lugar de destino, era gracias
a trabajos que les permitian sostenerse.

Tras unos meses en Mallorca, Panullo llegd a Madrid. Habia viajado con un pasaje que
le regal6 su padre y no tenia pensado quedarse. De hecho, sefial6é en una entrevista per-
sonal que la Buenos Aires de su época era “un lugar a donde podias ver 1o que quisieras”y
afirmé: “Si algo le debo a Argentina es mi formacién intelectual y artistica” (entrevista con
Daniel Panullo, Madrid, 2023). No contemplaba la idea de migrar, pues consideraba que
su gran escuela habia sido la capital de Argentina, en donde “todo estaba pasando’, como
la efervescencia del Parakultural y 1o que vendria luego de su partida. Sin embargo, esta-
ba influenciado por las noticias del destape que llegaban a una Buenos Aires que, incluso
durante la postdictadura, resultaba muy hostil para los gays y las diversidades sexuales. Al
llegar a Madrid qued6 fascinado con su gente, las calles de Chueca, 1a libertad sexual y las
posibilidades que la ciudad le brindaba.

Llegué en plena Movida y al mes conoci a una chica que me dijo que habia un tipo
que estaba buscando un espectaculo de cabaret para su bar, un director y gente

y tal. Les contacté y les encanté la idea. Porque lo que yo hice aqui en Madrid fue
crear Productos Lola que era una especie de Peinados Yoli a 1a espaiiola, investigué
y estudié muchisimo las décadas de los afios 30 en adelante. En un mes ya habia
montado el espectaculo. Hice un casting buscando algo cercano a lo que habiamos
hecho en Buenos Aires. Una cosa que me sucedi6, que me hizo pensar que estaba

10. La dificil coyuntura econémica que atravesé el pais desde 1982 se enmarca en la crisis de la deuda latinoamericana, la cual
reconoce sus raices en los desequilibrios macroeconémicos internos y choques externos que se verificaron en el curso de la década
previa (Barcena, 2014). Hacia 1989, el impacto de esta crisis en la economia del primer gobierno democréatico -con la hiperinflacién-
serd un problema politico y social del que la cultura no quedaria exenta.
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en el lugar correcto, es que, en la esquina del camerino, habia una foto enorme de
Casanovas. (entrevista con Daniel Panullo, Madrid, 2023)

Realiz6 un casting y alli conocié a David Delfin, a Mariola Fuentes y a una actriz llama-
da Carola Escarola. Les propuso conformar un grupo performativo, como el que habia teni-
do en Buenos Aires. El elenco espafol se llamé Los Productos Lola y pronto obtuvo recono-
cimiento en la escena under de Madrid. Juntos realizaban la escenografia y el vestuario. En
general, Panullo era quien elegia la musica y los playbacks, dirigia los sketches, marcaba los
tiempos, de forma similar a lo que hacia con Los Peinados Yoli.

En las entrevistas realizadas, Fuentes y Delfin sefialaron la importancia de lo que ha-
bian aprendido en lo que definian mas como una “escuela”’ que como un grupo teatral: Los
Productos Lola. Ademas, destacaron las influencias que habian recibido de la mano de Da-
niel Panullo y del grupo Los Peinados Yoli, a quienes nunca conocieron en persona.

David Delfin sefial6 en testimonios de prensa la importancia de los aprendizajes que
Panullo traia de Argentina, los cuales influenciaron su trabajo en moda y disefio de estilos
(entrevista con David Delfin, Madrid, 2019). Delfin dej6é el mundo de las artes escénicas
para convertirse en un destacado disefiador de moda. De este modo, tanto é1 como Panullo
permanecieron “detras de escena’, manejando los hilos de l1a produccién teatral, las porta-
das de discos y revistas, y el disefio de moda y arte, siempre con una estética influenciada,
en sus inicios, por su experiencia con Los Peinados Yoli y Los Productos Lola.

Por su parte, Mariola Fuentes comento en una entrevista personal que no tuvo una for-
macién actoral formal y que sus primeros vinculos con la actuacién se dieron de la mano
de Panullo. Con Los Productos Lola aprendié a manejar los cambios muy veloces de escena
y se empapo de nuevas estéticas. La actriz trabaja actualmente en teatro y cine, protagoni-
z0 mas de una veintena de peliculas, algunas dirigidas por Pedro Almodoévar y también en
producciones argentinas. Sin embargo, nunca dejoé de colaborar en los proyectos de Panu-
llo, a quien considera “su gran maestro” (Mariola Fuentes, Madrid, 2023).

Daniel estaba muy informado de las tendencias de todo el mundo especialmente
francesas, 1a estética del cabaret, la danza, la performance y todo lo aprendido en
Buenos Aires y en Los Peinados Yoli. (entrevista con Mariola Fuentes, Madrid, 2023)

Fuentes destacé la influencia, mediada o indirecta, del teatro de cabaret de Casanovas,
quien también habia vivido en Madrid y por entonces estaba en Buenos Aires, pero a quien
no habia conocido en esa ciudad, sino a través de Panullo.

En este sentido, se evidencia una red de artistas argentinos que habitaban la Espaiia
postfranquista, asi como aquellos que, tras haber pasado por la capital espaiiola, funda-
ron escuelas y se posicionaron como eslabones clave en un vasto tejido de colaboracién
artistica. Algunos de ellos regresaron para radicarse en la Buenos Aires de la primavera
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democratica. Es en todo este entramado de contactos creativos donde el propio Panullo se
insertd: una red en la que las disciplinas artisticas eran mas permeables entre si y tendian
a yuxtaponerse, tal como sucedia en el underground porteno de la postdictadura.

Enrelacién con el viaje de Panullo, el primer nombre que conviene seiialar es el de Jean-
Francois Casanovas, una influencia clave en su formaciéon. Casanovas llegd a Madrid en
1976 para trabajar en el musical Topless con su grupo, Caviar. Vivié en Madrid entre 1976
y 1980 presentando su obra Cocktail Show, que se mantuvo en cartelera durante tres afnos
con excelente recepcion del publico. Segin explicd, su sistema de trabajo ya tenia muchos
anos en Francia, mientras que en Espana era algo novedoso (Jean-Francois Casanovas, La
Luna de Madrid, 1985, p. 8). Hacia poco que habia muerto Francoy el destape post franquista
estaba en pleno auge; pero, a pesar del éxito de su trabajo, Casanovas decidi6 trasladarse a
Buenos Aires. Una vez radicado en esta ciudad, también estrené Cocktail Show. En Argen-
tina eran anos de dictadura militar y a pesar del éxito critico, a tan solo tres semanas del
estreno, su obra fue prohibida.

En 1985, cuando yallevaba cinco aiios en Buenos Aires, Casanovas seilalaba en la prensa
espafiola que la recepcién en Argentina habia sido tan buena como en Espaila, e indicaba
que se habia ido de Europa porque le traia problemas hacer lo que queria hacer en el teatro.

En Buenos Aires puse un pie y estoy haciendo lo que quiero en un 100%. Esto a
pesar de que llegué como estrella desconocida pero importada, y a las tres semanas
era estrella importada prohibida. No entendi nada al llegar. Era muy raro. No veia
la represion, no la veia, no entendia cémo era. Ahora la veo, porque hay remanentes.
Para mi es mas interesante estar en Argentina que en Europa. Aqui se generan
novedades. (La Luna de Madrid, n° 5, febrero de 1985, p. 3)

Jean-Francois Casanovas migrd a Buenos Aires en busqueda de presentar algo nove-
doso en la escena teatral, tal como habia hecho en Madrid. Sus técnicas eran nuevas en
Sudameérica y, en la capital argentina, influencié de forma directa a numerosos actores y
bailarines. Entre ellos se encontraban los integrantes de Los Peinados Yoli, quienes pasa-
ron por su escuela, trabajaron con é1 y luego fundaron su propio elenco.

Poco tiempo después, el circulo se cerré en Madrid, cuando el legado de Casanovas vol-
vi0 a esa ciudad de la mano de un joven bailarin de Los Peinados Yoli, quien se integr6 en
la escena underground y, posteriormente, en la produccién artistica de teatro y danza.

Ademas de Barea y Panullo, otros integrantes del grupo pasaron por la capital espafiola.
En efecto, Divina Gloria continud trabajando en Buenos Aires con Los Peinados Yoli y tam-
bién con el elenco de Casanovas, donde conoci6 a Alberto Olmedo, con quien se popularizé
en la television. Desde mediados de los afios 80, comenz6 a viajar a Madrid, donde realiza-
ba ntimeros con Los Productos Lola y otros amigos artistas que visitaba (Pdgina /12, 1999, p.
25). Segin Panullo, Divina Gloria viajaba con su hijo pequefo y actuaba con ellos: “De ser
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una estrella mediatica en la televisién, con Olmedo, vino a ser una estrella underground en
Madrid” (entrevista con Daniel Panullo, Madrid, 2023).

Por su parte, Ronnie Arias emigré a Espafia en 1987. En ese periodo contaba con trabajos
vinculados al mundo del periodismo y la televisién. Segiin su propio testimonio, lleg6 a
Espafia de 1a mano de dos actores nexos fundamentales entre ambos continentes: los her-
manos Ceciliay Ariel Roth.

En los 80, cuando vino Almodévar a la Argentina, yo era muy amigo de Cecilia Roth;
ellos [se refiere también refiriéndose a Ariel Roth] habian vivido 10 afios antes la
movida y Madrid era otro mundo, un mundo que yo queria vivir aunque sea un
poco. (Entrevista con Ronnie Arias, Montevideo, 2021)

Arias evidencia su interés en conocer la ciudad del destape y los primeros anos de la
movida; pero también que ciertos contactos que eran parte de una misma comunidad de
intereses y afinidades (los Roth, Panullo y otros amigos argentinos residentes en Madrid)
fueron fundamentales en su insercién en la ciudad. Esas redes de relaciones incluian tanto
a compatriotas como a locales, a quienes generalmente conocian a través de algiin compa-
nero o companera. En este sentido, los actores nexos —es decir, personas locales o residen-
tes con mayor antigiiedad en Madrid que contaban con visibilidad y capital social (Suarez,
2022)— adquirieron un rol fundamental. Estas figuras facilitaron conexiones entre dis-
tintas zonas de la escena artistica, favoreciendo la participacién de artistas emergentes
o recién llegados en espacios institucionales y comerciales, 1o que les permitié adquirir
reconocimiento y sostenerse econémicamente.

En el circuito contracultural madrilefio, fue significativa la influencia de los rockeros
argentinos, no solo por el poder convocante del género —que llenaba espacios nocturnos,
vendia entradas e implicaba el trabajo de artistas de otras disciplinas®—, sino también
porque alcanzaron un lugar diferencial de la mano del rock en castellano que fue rupturis-
taynovedoso en Espaiia. El caso del grupo Tequila, fundado en 1976 por musicos espaioles
y argentinos (Ariel Rot, Alejo Stivel, Julian Infante, Felipe Lipe y Manolo Iglesias) ilustra,
por un lado, como se vincularon los artistas argentinos con musicos espaiioles, y, por otro,
c6mo lograron complementarse en sus saberes y modos de hacer, que se enraizaban en
contextos sociales, politicos y culturales diferentes. Tequila se convirtié en uno de los gru-
pos de pop rock mas populares de los primeros afios del posfranquismo. Hasta entonces,
el rock en inglés habia sido preponderante en Espaia y no existia una tradicién de este

11. Nos referimos al vasto abanico de artistas, gestores y trabajadores de la cultura que ocupan un lugar significativo en la divisiéon
del trabajo que hace ala obra final. En el mundo del rock trabajan, por ejemplo, artistas visuales para tapas de discos y despliegues
escénicos, bailarines, coredgrafos y performers, sonidistas entre otros actores de distintas disciplinas que aportan su labor (Becker,
2012).
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género en espanol, como habia sucedido en Argentina desde los afios 60, y con mayor fuer-
za a partir de 1982, debido a la prohibicién de cantar en inglés durante el conflicto bélico de
Malvinas. Por esta razon, los integrantes de Tequila —como muchos otros rockeros argen-
tinos de la escena madrilefia— se complementaron con los musicos locales, tejiendo redes
de colaboracién y creacién conjunta que beneficiaron a todos. Lo destacable es que tanto
los espaioles como los argentinos del grupo encontraron una potencialidad en trabajar
con los distintos bagajes y experiencias musicales que ellos traian. Julidn Infante, cantante
espanol de la banda, sefiala:

Aqui, cantar rock en espaiiol era una cosa imposible, una aberracién ... Sin embargo,
llegaron un par de enfants [Alejo Stivel y Ariel Rot], un par de nifatos, y dijeron:
“pero si es muy facil, vean: ‘nararara tuarara’... y para ellos era facilisimo porque
habian vivido una cultura de rock en Argentina que ac4, por desgracia, nola
teniamos. Ellos estaban muy acostumbrados al rock en castellano, y para nosotros
era perfecto. (Julidn Infante, 1996)

En definitiva, los integrantes de Tequila, muisicos locales y argentinos, establecieron
una alianza entrafiable en donde se entretejian modos de trabajo y experiencias previas,
desde las expresiones lingiiisticas hasta la insercién en la escena local y el desarraigo. Jun-
tos lograron un estilo musical y una estética que marcaria la historia del rock en Madrid y
que trascenderia el circuito independiente para llegar al &mbito de la cultura masiva (tele-
visién, grandes escenarios y discograficas).

Ademas, algunos de los integrantes de la banda se convirtieron en figuras clave para co-
nectar a los artistas que llegaron posteriormente, asi como a creadores de otras disciplinas,
favoreciendo su integracion en la escena madrilena.

Actores en movimiento: los vinculos de Panullo en Madrid

Daniel Panullo cultivé lazos con otros artistas, algunos de los cuales habia conocido en la
escena del underground portefio y otros compatriotas que residian en Madrid. Estos vincu-
los no solo respondian a una red de solidaridad nacida del desarraigo propio de la migra-
cién, sino también a proyectos creativos compartidos que fortalecieron una escena tran-
satlantica.

Proxenetas profugos era un grupo que Melingo tenia al mismo tiempo que tocaba
con Los Abuelos de 1a Nada. Coincidimos en Madrid, le hice la produccién de estilo,
la produccioén artistica, a Lions in Love'y a Los Rodriguez, les hacia la direccién de
arte. También viviendo aca conoci a Jorge Alvarez y Juan Oreste Gatti. En Buenos
Aires, Gatti ya habia hecho la portada de Artaud, de Pescado Rabioso, lanzado en
1973, v las de Sui Generis. El ya tenia un curriculum, pero yo lo conoci afios después.
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Vinieron Los Pastoral, Diego Chemes (...) Cuando llegué, conoci a Alaska —que era
un sueno para mi— y trabajé con ella en el disco Fangoria a través de Melingo y
después, al tiempo, trabajamos bastante juntos. Ella tenia un club que se llamaba
Morocco, que luego con el tiempo también abrié en Buenos Aires. Yo habia sido
novio de Sergio de Loof, y cuando Alaska abrié Morocco all3, lo llamaron para
decorarlo y demas. Después ella se fue a vivir a Argentina. (entrevista con Daniel
Panullo, Madrid, 2023)

Los testimonios de Panullo permiten comprender cémo se gestaron sus primeros vin-
culos en la capital espafiola pero también de qué maneras los cruces entre uno y otro lado
“del charco” iban ganando protagonismo en la medida en que las noticias viajaban en am-
bas direcciones. No pretendemos aqui hacer un estudio exhaustivo de las trayectorias de
aquellas personas implicadas en esos primeros contactos, pero si sefialar el lugar que ocu-
paban en una red creativa en Madrid que conectaba a ambos lados del Atlantico.

Entre los nombres destacados se encuentra el muisico y cantante argentino Daniel Me-
lingo (1957), fue integrante de la banda de Charly Garcia, de Los Abuelos de la Nada y fue
cofundador de Los Twist. En 1986, viajo a Espafa, donde colaboré con el grupo Los Toreros
Muertos y fundé la banda Lions in Love, con la que grabé dos albumes: Lions in Love (1989)
y Psicofonias (1992). Durante los afios 90, se volcé al tango y regresé a Argentina, aunque
mantuvo un vinculo constante con Espaia, pais al que retorna con frecuencia. Otro actor
clave es Diego Chemes, artista plastico que trabaja en la interseccién de lenguajes como la
pintura, la instalacién, el disefio grafico y la musica. Chemes llegd a Madrid en 1990 y se
contacté con Melingo, a partir de lo cual diseni6 la escenografia del videoclip Pulseras, de
Lions in Love, yla portada del album Psicofonias. También cre6 imagenes corporativas para
discos y escenarios y trabajé para las producciones de Panullo.

Un nombre fundamental en esta red es el de Jorge Alvarez (1932-2023) quien fundé a
principios de los afios 60 la editorial que lleva su nombre y que se convirtié en un icono del
boom del libro argentino y latinoamericano. Junto a Daniel DivinsKy, publicé autores de la
talla de Rodolfo Walsh, David Vifias, Manuel Puigy Ricardo Piglia. Luego de unos meses en
el Greenwich Village volvié con la idea de que Buenos Aires se convirtiera en el epicentro
de un cambio de pensamiento comandado por los jévenes, los libros y la musica. En 1968,
junto con Pedro Puj6, Javier Arroyuelo y Rafael Lépez Sanchez, fundo el sello discografico
Mandioca, que abri6 el camino a las bandas pioneras del rock nacional, como Sui Generis,
Vox Dei, Spinetta, Pappo, Manal, Moris y Miguel Abuelo* (estos dos ultimos desarrollarian
parte de sus carreras en Espaia). Ademas, participé como productor en el sello Music Hall.

12. El caso de Miguel Abuelo muestra que no todos los musicos lograron una insercién favorable en Madrid: el rockero estuvo preso
varios meses, en los que su salud desmejor6 notablemente, y retorné a Argentina.
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A fines de la década del 70 se exili6 en Madrid y trabajé para discograficas como CBS 'y
BMG, donde se convirtié en productor de Antonio Flores, Mecano y Joaquin Sabina, entre
otros. Vivid 34 afios en la capital espafiola antes de regresar a Argentina en 2011, donde
continué desarrollando proyectos innovadores junto a artistas emergentes (Alvarez, 2014;
Sanchez Trolliet, 2022).

A su vez, Juan Gatti (1950), a quien Panullo conocié en Madrid en los afios 90, frecuen-
t6 a los artistas de la Generacién Di Tella y trabajé como director de arte para musicos de
rock argentino junto con Jorge Alvarez. Realiz6 las tapas de discos emblematicos de Sui
Generis, Pappo y Spinetta. En Espaia se desempeiié como disefiador y dirigié videoclips
para grupos como Les Négresses Vertes o Fangoria, y tuvo como protagonistas a Alaska, la
escritora Valeria Vegas y Topacio Fresh. Con ellos conocié a Almodévar en 1980, y pronto
estableci6 una entrafiable dupla creativa con el joven cineasta. La unién entre el cine y la
grafica que lograron llevé las imagenes de la Espaia postfranquista a las pantallas de todo
el mundo e implicé su ingreso a la cultura de masas y el reconocimiento internacional.
Gatti tejié vastas redes creativas en las que se vio implicado Panullo.

Podemos establecer, asi, un primer mapa de afinidades y acercamientos para el caso de
Daniel Panullo, que permiten comprender el tendido de redes de colaboracién y creacién
en Madrid. En una primera instancia hallamos la vinculacién previa con Casanovas, radi-
cado en Buenos Aires, y con el teatro de cabaret y los saberes adquiridos en Los Peinados
Yoli, que estuvieron en la base de la conformacién de Los Productos Lola. Pero en ese mis-
mo momento comenzaria a tejer vinculos con artistas argentinos residentes en la capital
espanola que resultaron fundamentales para su carrera.

El primero es Daniel Melingo, con quien mantuvo una amistad y para quien realizé
producciones. Si bien se conocian del under porteno, en el extranjero entablaron un vinculo
mas cercano. Luego, Diego Chemes, a quien conocié en Madrid, y Divida Gloria, con quien
también trabajo alli. Por otro lado, Ronnie Arias —quien ocup6 su lugar en Los Productos
Lola luego de su partida— también se radicé en la capital espafola hacia finales de los
anos 80. Ambos tuvieron un vinculo ain mas estrecho que el que llegaron a sostener en
Buenos Aires (entrevista con Ronnie Arias, Buenos Aires, 2020). Poco a poco se fue vincu-
lando con otros de los artistas mencionados y con personalidades de la escena madrilena.
Sin embargo, en las entrevistas con Panullo es destacable que su relacién con pares ar-
gentinos resulta una constante, y que en la ciudad espaniola tejieron solidaridades y redes
creativas que les permitieron afianzar raices del otro lado del Atlantico. A su vez, se destaca
en su experiencia —pero también en las trayectorias cercanas a las del actor— la buena
recepcion de su obra por parte de los madrilefios.

Panullo recuperé en Madrid las técnicas aprendidas en sus primeros afnos en Buenos
Aires, pero también puso en valor los vinculos de esa época en la capital espafiola en uno
y otro sentido. Por un lado, tras conocer a Alaska, emblema de la movida en cuya estéticay
canciones se habian inspirado Los Peinados Yoli, entabl6 una amistad con ella y trabajé en
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la direccién de arte de algunas de sus producciones. Posteriormente, cuando la cantante y
empresaria migr6 a Buenos Aires, la conect6 con una figura central del under porteiio: Ser-
gio de Loof .B La causa por la que Panullo conecta a Alaska con De Loof fue que ella junto
con Pito Cubillas (manager de bandas reconocidas como Nacha Pop o Héroes del Silencio,
entre otros) abririan en Buenos Aires un bar como el emblematico Marocco que habian
inaugurado afos antes en Madrid. El artista Sergio de Loof se ocup6 de disefiarlo y lo am-
bient6 al estilo de Casablanca. Morocco fue un emblema de la movida de los aflos 90 en
Buenos Aires. El boliche —que tenia su doble en Madrid- funcion6 como una zona franca
de la noche portena.

De esta manera, con el tiempo se afianzaron ciertas redes de relaciones y creatividad
entre artistas argentinos. Asimismo, en una indagacién mas profunda, es posible destacar
los vinculos intimos y de confianza mutua que entablaron con artistas emergentes ma-
drilefnos, alianzas secretas pero también didlogos culturales profundos. Tal fue el caso del
mencionado grupo Tequila en el &mbito del rock; de la dupla creativa entre el fotégrafo
Juan Gattiy el cineasta Pedro Almodévar; o la experiencia de Los Productos Lola, que Pa-
nullo, Delfin y Fuentes llevaron adelante, potenciando sus saberes mediante intercambios
que influenciaron sus carreras artisticas mas alla del teatro.

Conclusion

Como se evidencia en el caso de Panullo, muchos actores argentinos se vieron influenciados
por la persecucion de los imaginarios en torno al mentado destape y la movida madrilefia que
llegaban a la Argentina durante los afos de terror dictatorial. Si escapar de la dictadura era una
necesidad, las ideas de libertad sexual y cultural motorizaban muchos de esos viajes.

Los vinculos entre artistas madrilefios y portefios estuvieron mediados por un idiomay
un pasado en comun, pero también —como intentamos demostrar aqui— se explican por
los modos de hacer diferenciales en uno y otro lado. En este sentido, las respectivas histo-
rias de dictaduras implicaron censuras y limitaciones tanto en Espafia como en Argentina,
que signaron de forma distinta las propias practicas artisticas. Ademas, el cerramiento de
las fronteras culturales o la proximidad geografica con unas u otras regiones de influencia
abrieron ventanas de posibilidad o, por el contrario, dejaron intersticios que determinaron
las producciones culturales. Las vacancias y formas de trabajo distintas también jugaron
un rol activo, y a menudo complementario, cuando los artistas emigraban y se relaciona-
ban con otros del otro lado del Atlantico.

En ese marco, el jovencisimo Panullo llegé a Madrid con sus practicas aprendidas en
Los Peinados Yoli y de 1a mano del cabaret de Jean Francois Casanovas, y esas estéticas y

13. Sergio De Loof (1962-2020), fue un artista autodidacta y multifacético. Escendgrafo, disefiador, pintor, fotégrafo y ambientador.
Fue fundador de espacios culturales como Bolivia Bar (1989) y El Dorado (1990) emblemas del underground porteio.
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modos de hacer, que ocupaban simultaneamente un lugar central en el underground de la
posdictadura en Buenos Aires, encontraron un lugar, aunque diferente, en la capital es-
paifola. No eran visualidades nuevas en términos de cuestionamiento a los imperativos
sexo-genéricos, que ya tenian una década en el destape espafol; sin embargo, 1o que re-
sultaba novedoso era el modo de trabajo, con cambios de escena muy veloces, juegos con
playbacks y la ironia con la que abordaba citas de referencia musical y visual. Como inten-
tamos demostrar, Los Productos Lola fue una escuela para sus integrantes. En este sentido,
los vinculos que tendié en Madrid implicaron colaboraciones mutuas de aprendizajes e
intercambios que marcaron sus carreras de forma productiva.

Al mismo tiempo, Daniel Panullo entablé relaciones en Madrid que permiten plantear
una primera red de afinidades con quienes ya estaban asentados en la ciudad y poseian
una red de contactos. En estas redes fueron fundamentales los actores nexo, quienes facili-
taban la movilidad de los recién llegados en la escena cultural madrileiia, ya fuera median-
te referencias o por medio de la posibilidad de acceder a espacios de mayor consagracién
en los que ellos ya estaban arraigados. A su vez, como buscamos mostrar, la experiencia de
Panullo permite explorar la articulacién de su trayectoria con la de otros actores exiliados
—antes que él— y también con artistas que emprendieron viajes vinculados a la experi-
mentacion artistica y contracultural. En ese entramado complejo se generaron vinculos
con compatriotas y locales que, como vimos, dieron lugar a hibridaciones creativas de gran
potencia cultural y artistica.

Este articulo buscé apenas iluminar ese tendido inicial de vinculos que permite com-
prender las mutuas colaboraciones creativas y las solidaridades entre artistas de distintas
disciplinas, madrilefios y porteiios, que residian en Madrid. Sin embargo, las redes soli-
darias son amplias y complejas, y ain queda mucho por explorar sobre estas relaciones
culturales transatlanticas.
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