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Resumen

En este articulo nos proponemos analizar cémo se configuran las experiencias vitales de
artistas madres de tango y circo de la Ciudad de Buenos Aires y el AMBA, y cdmo sus pro-
blematicas son abordadas desde los movimientos de militancia feminista que, en los ulti-
mos aios, se organizaron y proliferaron dentro de estas disciplinas. Para ello, recurrimos
a entrevistas y a trabajo de campo etnografico realizado entre los afios 2020 y 2024. Com-
prendiendo las similitudes y particularidades de cada campo, concluimos, en primer lugar,
que, a pesar de los efectos del proceso de politizacién feminista y de los cambios culturales
y legales que atraviesan tanto el &mbito artistico como la sociedad en general, las artistas
de circo y tango se ven inmersas en relaciones de género desiguales, que se profundizan
con la maternidad. En segundo lugar, encontramos que las reivindicaciones y luchas en-
marcadas en las organizaciones feministas, asi como las acciones y reclamos que motori-
zan las propias artistas, evidencian la persistencia de la divisién entre la esfera publicay
la privada, dejando fuera de agenda las cuestiones en torno a la maternidad y los cuidados.
Palabras clave: Circo; Tango; Maternidades; Feminismos; Trabajo artistico
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Abstract

In this article we intend to analyze how the life experiences of tango and circus mother ar-
tists of the City of Buenos Aires and the AMBA are configured, and how their problematics
are addressed from the feminist militancy movements that in recent years were organi-
zed and proliferated within these disciplines. For this, we resorted to interviews and eth-
nographic fieldwork conducted between 2020 and 2024. Understanding the similarities
and particularities of each field, we conclude, first, that despite the effects of the process
of feminist politicization and the cultural and legal changes that cross the artistic field
and society in general, circus and tango artists are immersed in unequal gender relations,
which deepen with motherhood. Secondly, we find that the demands and struggles that
are framed in feminist organizations, as well as the actions and claims that are driven by
the artists themselves, show a persistence of the division between the public and private
spheres, leaving the issues surrounding motherhood and care off the agenda.

Keywords: Circus; Tango; Feminism; Maternity; Artwork

Introduccion

En el marco de la precariedad laboral y las 16gicas autogestivas que caracterizan al sector in-
dependiente de las artes escénicas en Argentina (Del Marmol, 2020; Mauro, 2018), 1as artistas
de tango y circo que son madres enfrentan desafios particulares. Los problemas derivados de
la precarizacién del trabajo artistico han ganado una visibilidad creciente gracias, por un lado,
a la difusion a gran escala que facilitan las redes sociales y, por otro, a las luchas y reclamos de
grupos de artistas3 Sin embargo, las experiencias vitales de las artistas que son madres siguen
siendo un tema poco explorado tanto desde la militancia como desde las ciencias sociales.

En los ultimos anos, y de la mano de la creciente notoriedad y expansién de los movi-
mientos feministas en la sociedad en general, se produjo tanto en el tango como en el circo
un proceso de politizacién en torno al género, impulsado por organizaciones, colectivas
de artistas, festivales, entre otros (Verdenelli y Winokur, 2022; Losada, 2022). Estos grupos
se formaron para denunciar situaciones de desigualdad y abuso en la practica cotidianay
también en la historia de su disciplina. Uno de los resultados visibles de este proceso fue
la redaccién de protocolos de actuacién ante situaciones de violencia,* tanto en el tango
como en el circo.

3. Ejemplo de esto fueron las acciones de artistas organizados alrededor del disefio y la presentacién de la Ley Nacional de Circo,
un proceso que duré entre 2011y 2022, y la presentacién del proyecto de ley de creacién del Instituto Nacional del Tango en 2021.

4.Las organizaciones feministas de tango redactaron dos protocolos: uno para las milongas, realizado por el Movimiento Feminista
de Tango (MFT) y uno para los espacios musicales, redactado por la comisién de género (Tangéneres) de la Asociacién de Composi-
torxs e Intérpretxs de Tango (ACIT). La colectiva feminista de circo “Cirqueres Organizades”, corformada por mujeres y disidencias
artistas de circo de Argentina (mayoritariamente de Capital Federal y el conurbano bonaerense) redacté en 2019 el “Protocolo de
accién ante la violencia de género en el circo” que es implementado en algunas escuelas y encuentros de circo del pais.
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No obstante, las transformaciones surgidas a partir de las acciones de estas colectivasy
los cambios sociales en curso no lograron zanjar las desigualdades vinculadas, entre otras
cuestiones, con la maternidad y la predominancia de las mujeres en las tareas de cuidado,
como resaltan nuestras interlocutoras en las entrevistas realizadas. De hecho, estas cues-
tiones practicamente no son abordadas en las manifestaciones y producciones de estos
grupos.

Cuando conversamos con artistas de circo y de tango, es frecuente escuchar que el tra-
bajo esta presente en casi todos los momentos de sus vidas cotidianas: l1as casas funcionan
como oficinas de produccién y como lugares de ensayo e investigacion. Fuera del hogar,
trabajan en distintos circuitos artisticos con espectaculos y en espacios de aprendizaje, en
calidad de docentes.

Ahora bien, cuando nuestras interlocutoras, ademas de artistas son madres, las tareas
de cuidado y crianza pasan a ocupar una gran cantidad de tiempo antes dedicado al traba-
jo, al ocio y, muchas veces, se superponen con ellos.

Tanto en las entrevistas realizadas como en las observaciones en el campo, notamos
que las artistas, en general, han realizado un trabajo de reflexién en torno a las desigual-
dades de género, han leido sobre el tema y, en muchos casos, tienen algiin vinculo con la
militancia feminista. Sin embargo, advertimos una brecha entre la conciencia critica y la
accion politica en lo que respecta a la maternidad, a diferencia de lo que ocurre con otros
temas vinculados al machismo en el Ambito artistico (abusos, acoso, injusticias laborales),
que si suscitan un impulso de organizacion en forma de reclamos, denuncias o “escraches’”.
A pesar de que en las asambleas y posteos en redes sociales se repite el lema “lo personal es
politico’} pareciera persistir una divisiéon entre lo que pertenece al 4mbito privado, como
las tareas de cuidado, y lo que pertenece al 4ambito colectivo, como el trabajo remunerado,
las actuaciones, etc.

Trabajamos con el analisis de datos construidos durante nuestros trabajos de campo,
realizados entre 2020 y 2024 en la Ciudad de Buenos Aires y el Area Metropolitana de
Buenos Aires (AMBA). Realizamos observaciones participantes y charlas informales en es-
pacios de aprendizaje, festivales, encuentros y espectaculos de ambas disciplinas, asi como
entrevistas abiertas en profundidad. La mayoria de las artistas de tango entrevistadas son
mujeres cisgénero pertenecientes a sectores medios. Todas tuvieron algn paso por la edu-
cacién formal superior (nivel terciario o universitario), completo o incompleto. En el mo-
mento de las entrevistas, realizadas entre 2020 y 2024, tenian entre 35 y 45 afios. Salvo un
caso, todas fueron madres después de los 30 anos, por 1o que sus hijos e hijas eran bebés o

5. “Lo personal es politico” es una frase popularizada en la denominada “segunda ola feminista”, que tiene una gran incidencia en
los movimientos artisticos feministas hasta nuestros dias. En esa etapa, autoras como Kate Millet, se centraron en indagar politica-
mente la relacién entre lo ptblico y lo privado en cuanto al rol desempefiado por las mujeres, haciendo énfasis en las desigualdades
presentes en la esfera privada (Vazquez Laba, 2019).
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menores de seis aflos. Las artistas de circo entrevistadas, provenientes de distintos barrios
de la Ciudad de Buenos Aires y del conurbano bonaerense, pertenecen a sectores mediosy
populares. A diferencia de las artistas de tango, una menor proporcién de ellas tuvo acceso
ala educacién formal superior. Todas iniciaron sus trayectorias artisticas entre los 17y 20
anos. Al momento de las entrevistas, realizadas entre 2021y 2023, también tenian entre 35
y 45 anos. Como la mayoria fue madre entre los 19 y 25 afios, solo un pequeiio grupo tenia
bebés, nifios o ninas.

Dos motivaciones de diversa indole impulsaron el inicio de esta indagacién. Por un
lado, ciertas narrativas emergentes que se ponian de manifiesto en las entrevistas con mu-
jeres artistas que aludian a problematicas asociadas a la maternidad, incluso antes de que
nosotras pensaramos en esta cuestién como un tema a investigar. Por otro lado, en relacién
con nuestras propias trayectorias, ambas autoras, ademas de desarrollar nuestras investi-
gaciones doctorales en estos campos, tenemos un vinculo de pertenencia con los mismos.
Al tiempo que investigamos cuestiones relacionadas con el género®y el trabajo de mujeres
musicas y artistas de circo, también nos desempenamos o nos hemos desempefiado como
docentes y artistas en estas areas. Asi, ambas mantenemos lazos afectivos e ideoldgicos
con gran parte de nuestras interlocutoras, lo que nos condujo a querer indagar en las com-
plejidades de sus experiencias.

El articulo se divide en tres partes. En la primera, presentamos un panorama de los
estudios sobre tango y circo en relacién al género, en articulacién con investigaciones que
abordan temas vinculados a la maternidad y el trabajo artistico. Luego, nos centramos en
las problematicas especificas de las artistas madres y sus formas de conjugar profesion,
tareas de cuidado y ocio. En el apartado siguiente, indagamos en la persistencia de la dico-
tomia entre lo ptiiblico y lo privado en las experiencias domésticas y militantes de las ar-
tistas. Por ultimo, en las reflexiones finales, retomamos las preguntas iniciales y el analisis
desarrollado en los apartados anteriores.

Tango, circo, maternidad y trabajo artistico en las ciencias sociales

El trabajo artistico ha sido abordado por una serie de autorasy autores en las tiltimas déca-
das, con énfasis en la precarizacién y la autoprecarizacién que caracterizan estas practicas,
enmarcadas en la creciente flexibilizacion del capitalismo actual (Bolstanski y Chiapello,
2002; Kunst, 2015; Lorey, 2006; Mauro, 2018). Por otro lado, algunas investigaciones, desde
el trabajo etnografico, sin desconocer estas dificultades, proponen una mirada que recupe-
rala agencia de los sujetos, asi como las dimensiones del deseo, la amistad yla reciprocidad

6. Comprendemos el género como “un tipo de diferenciacién categérica que asume contenidos especificos en contextos particula-
res” (Strathern, en Piscitelli, 1995). Asi, implica en nuestro estudio un tipo de relaciones afectivas, econémicas y sociales, y asigna
de manera binaria ciertas tareas, entre las cuales el cuidado quedaria asociado a lo femenino y, especificamente, a la maternidad.
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que los artistas ponen en valor (Del Marmol, 2020; Narotzki y Besnier, 2020). Como artes
populares, tanto el circo como el tango han sido histéricamente deslegitimados y margi-
nados en nuestro pais, aunque no de la misma manera. El circo, en Argentina —salvo un
corto periodo de legitimacién en el que se lo vinculé al origen del auténtico teatro nacional
(cuando surge el circo criollo a fines del siglo XIX), ha sido abordado en sentido peyorati-
vo como arte popular o como un arte menor’ (Infantino, 2014, 2021). El tango, en cambio,
atraveso6 distintos momentos de valoracién a lo largo de su historia. En sus origenes, fue
deslegitimadoy estigmatizado por las élites politicas e intelectuales, e incluso prohibido o
censurado. Posteriormente, se convirtié en emblema de la argentinidad, reconocido como
arte nacional auténtico y valorado como producto de exportaciéon e ingreso de divisas en
diversos periodos de la historia politica y econ6mica del pais (Carozzi, 2015).

Sin embargo, esta rentabilidad atribuida al tango no guarda relacién con las condiciones
laborales de quienes trabajan en el sector, quienes atraviesan crecientes niveles de precariedad
e informalidad (Zarlenga et al., 2022; Verdenelli y Winokur, 2022). Estas condiciones precariasy
la falta de reconocimiento del trabajo artistico son compartidas por ambos campos.

En el caso del circo, el interés investigativo por parte de las ciencias sociales cuenta con
aproximadamente dos décadas. Si bien en los tltimos quince anos se han incrementado
las investigaciones desde la antropologia, los estudios historiograficos de las artes y, mas
recientemente, desde las mismas artes circenses, el circo aiin continta siendo escasamen-
te abordado. En cuanto al tango, aunque existen investigaciones periodisticas, biograficas
y autobiograficas de larga data, el interés académico también cuenta solamente con unas
pocas décadas, registrando un crecimiento exponencial en los tltimos quince afios.

Si leemos estos silencios en la produccién académica desde una perspectiva de géne-
0, veremos que la escritura en clave sexo-genérica es alin mas escasa, y que los hombres
cisgénero heterosexuales suelen aparecer en la bibliografia periodistica, amateur y acadé-
mica jerarquizados como protagonistas centrales, representantes de un sujeto histérico
universal (Winokur, 2021; Losada, 2021).

Sin embargo, encontramos algunos antecedentes que se preguntan por las experiencias
vitales de las mujeres circenses desde los estudios teatrales, como el libro Rosita de la Plata.
Vida de circo (Seibel, 2012) y 1a biografia de Maria Podesta escrita por Laura Mogliani (2006).
En cuanto a las musicas de tango, encontramos antecedentes relevantes en las tempranas
publicaciones de Estela Dos Santos (1972). Desde los estudios sociales, Camila Losada ha

7.La marginacién y deslegitimacién del circo involucra diversos aspectos, desde su conceptualizacién como mero entretenimiento
vulgar, a su representacién como arte popular poblado de cuerpos festivos e ilegitimos que “resisten” las narrativas modernizado-
ras. Si bien las familias circenses continuaron desarrollando estas artes que tuvieron vigencia y alta popularidad hasta al menos
mediados de siglo XX, la retraccién y deterioro econdémico y, como consecuencia, escénico de este arte se vuelve mas fuerte para
mediados de los afios 1960. Las complejidades para la itinerancia en ciudades “modernizadas”, la competencia con nuevas ofertas
culturales y la inexistencia de politicas ptiblicas de fomento, reconocimiento y preservacién de estas artes, provoco que el circo
ingresara en espacios de invisibilizacién y deslegitimacién (Infantino, 2014, 2021).
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escrito algunos trabajos que forman parte de su investigacién doctoral en curso (Losada,
2021, 2024). Vale mencionar que, en otros paises de Latinoamérica, como Chile o Brasil,
esta tematica ha sido abordada con algo mas de profundidad (Garin y Simonetti, 2020;
Vasconcelos Oliveira, 2024). En el plano internacional, se han realizado investigaciones
historiograficas sobre mujeres del circo (Adams y Keene, 2012), sobre cuerpo, géneroy circo
(Tait, 2005), y sobre circo queer (Batson et al., 2018; Sizorn, 2018).

En el caso del tango, si bien existe una mayor cantidad de bibliografia académica, la
vinculada al género sigue siendo escasa. Por un lado, una serie de estudios analiza el fen6-
meno en relacién con la danza (Carozzi, 2015; Liska, 2018; Savigliano, 2002, entre otros).
Por otro, se encuentran trabajos que abordan las relaciones de género en las letras de tango
(Archetti, 2003; Cecconi, 2020, entre otros). Finalmente, entre los estudios que se enfocan
en las mujeres como musicas de tango, algunas autoras escribieron sobre periodos anterio-
res en la historia del género (Liska, 2021, entre otros). En cuanto a las mujeres musicas de
tango en la actualidad, Julia Winokur ha escrito algunos trabajos que abordan la tematica
en relacion con la composicion, la militancia y el trabajo artistico (Winokur, 2021; Verde-
nelli y Winokur, 2022; Venegas et al., 2022).

Enlos estudios feministas, la cuestién de la maternidad ha ocupado un lugar central. El
feminismo de la segunda ola, centrado en los reclamos por la autonomia sexual y reproduc-
tiva y siguiendo los planteos de Simone de Beauvoir (1981), tendi6 a pensar la maternidad
como un obstaculo o una trampa para las mujeres (Darré, 2008). Otras autoras entienden
que no hay un tinico modelo de maternidad, ya que se trata de un fenémeno que se mani-
fiesta en situaciones histéricas y sociales especificas (Rich, 2021, entre otras).

Entre los estudios locales, se destaca el libro Madre no hay una sola. Experiencias de ma-
ternidad en Argentina, compilado por Karina Felitti (2011), que retine una serie de articulos
que abordan, desde una perspectiva interseccional, la diversidad y dimensién politica de la
maternidad en distintos grupos sociales del pais. En esta linea, Mora et al. (2023) abordan,
desde la autoetnografia, la multiplicidad de experiencias y corporalidades maternas, vin-
culadas a construcciones culturales, sociales e histéricamente situadas, que no admiten
generalizaciones ni relatos totalizantes, y cuestionan asi los discursos normativos.

Verdenelli (2020) trabaja, a su vez, los cruces entre maternidad y artes, con foco en bai-
larinas madres de tango y danza contemporanea. Su investigacion resulta particularmente
relevante, en tanto aborda la complejidad de la superposicién entre la vida profesional y
personal, asi como el borramiento de las fronteras entre el trabajo artistico, el cuidado y el
tiempo libre en las trayectorias de bailarinas que son madres en Buenos Aires (Verdenelli,
2020). Ahora bien, sobre las musicas de tango y cirqueras madres, ain no se han publicado
investigaciones.® Sin embargo, en las entrevistas realizadas en los iltimos afios, notamos

8. En lo que respecta a la creacién artistica, se han producido, en los tltimos afos, algunas performances cuya temética central
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que se trata de un tema central para muchas artistas, quienes manifiestan gran interés
en dar testimonio al respecto y, en algunos casos, han reflexionado largamente sobre el
asunto. Un disparador para escribir este trabajo fue, de hecho, una frase recogida en una
entrevista. Alli, Diana, bandoneonista de 44 anos, expreso esta reflexion, que retomaremaos
mas adelante:

“Y quiero decir algo, sabiendo que hablo con una investigadora: incluso no hay
investigacién sobre esto, porque yo busqué. ;Sabés cudl es mi teoria? Es que hay
tan poco tiempo, y las Ginicas que saben que hay interés en esta cuestién son las
mamas...iY no tienen tiempo! jPorque no hay tiempo de nada!” (Diana, entrevista
personal, mayo de 2021).

Porosidades entre el trabajo artistico, las maternidades y los cuidados

Para analizar como se configuran las experiencias vitales de las artistas de tango y circo,
se vuelve necesario contemplar de manera conjunta las esferas artistico-laboral (o produc-
tiva), doméstica (o reproductiva) y de ocio (o improductiva). Esta aproximacién permite
comprender cémo las practicas y responsabilidades familiares y laborales, asi como las
necesidades y deseos personales, se entrelazan y afectan mutuamente (Muiloz Retamal,
2022; Pinochet, 2017; Pinochet y Muiloz Retamal, 2022; Verdenelli, 2020).

Asimismo, es preciso comprender que los factores sociales estructurales moldean, pero
no determinan, las particularidades que adquieren las trayectorias de estas mujeres al in-
tentar conjugar sus maternidades con el trabajo artistico. Las experiencias de maternidad
son diversas, incluso dentro de los mismos campos artisticos. Como proponen Mora et al.
(2023, p. 46), ciertos discursos rigidos sobre las maternidades “no permiten pensar la plu-
ralidad y diversidad de experiencias y corporalidades maternas”. Por ello, es importante
considerar que cada trayectoria personal presenta sus propias complejidades y contradic-
ciones, al mismo tiempo que comparte ciertos rasgos, necesidades y reclamos, que intenta-
remos recuperar en este analisis.

Aun con sus particularidades y diferencias, 1a articulacién entre maternidades y trabajo
resulta problematica en ambos campos. Segin Lorey (2006), el trabajo artistico se encuen-
tra atravesado por una fuerte precariedad y una sensacién de “precarizaciéon de si”. Es de-
cir, se trata de un modo de vida y de trabajo elegido bajo ideales de autonomia y libertad
que, contradictoriamente, genera trayectorias biograficas y laborales inestables y precarias
(principalmente por la falta de derechos laborales yla flexibilizacién del trabajo), y termina
siendo, en parte, compatibles con el neoliberalismo contemporaneo. Estas condiciones se

es la maternidad. Por ejemplo, las artistas Gabriela Rojas y Lucia Snitcofky han creado espectaculos a partir de su experiencia de
embarazo y maternidad.
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encuentran profundizadas en las trayectorias de las mujeres artistas y se ponen en eviden-
cia mas fuertemente con la maternidad.

Por otro lado, las problematicas que emergen en las vidas de las artistas durante sus
embarazos y maternidades permanecen invisibilizadas, o al menos no suficientemente
problematizadas, en los circuitos artisticos profesionales, 1o que reproduce y magnifica
desigualdades entre varones y mujeres (Abad Carlés, 2015; Verdenelli, 2020). A pesar de
ello, la desigual distribucién de las tareas de cuidado dentro de los hogares —y su desborde
hacia el tiempo de ocio y de actividad profesional— es un dato recurrente en entrevistas y
observaciones de campo:

En un microestadio de la localidad de Escobar transcurre un festival anual de
tango. Los grupos y artistas solistas que van a tocar tienen que llegar dos horas
antes del concierto para probar sonido y alistarse en camarines antes del show,
que durara cuarenta minutos por grupo. El horario es apretado, porque tienen que
tocar cuatro grupos, con necesidades técnicas diferentes y desde la organizaciéon
son muy rigurosos. Es verano y hace un calor terrible. El lugar no cuenta con

aire acondicionado. El segundo de los grupos que va a tocar tiene varias mujeres.
Una llega con su marido y un bebé: es muy chico para tenerlo tantas horas sin
amamantar. Llor6 todo el viaje en auto, pero ya esta bien. Otra llega un poco mas
tarde con sus dos hijas y sus padres, los abuelos de las nenas. El marido esta de
viaje por trabajo y les tuvo que pedir por favor a sus padres que las acompaiaran,
ya que la mas chica no se queria quedar en casa de los abuelos y ademas, segiin
explica, de esta manera, ella antes y después de tocar puede ocuparse y no es tanta
carga para los abuelos, que ya estan algo mayores para semejante energia infantil,
que se intensifica sobre todo a la noche. En el camarin pasa un poco de todo: los
otros miembros del grupo conversan y acomodan partituras, una amamanta, la
otra consuela a su hija mas chica, que tiene suefio y calor. La mas grande también
se queja. Luego algunas artistas se maquillan en el espejo, mientras el marido de la
primera hace lugar en la mesa para poner el cambiador y cambiar el pafial del bebé.
(...) Comienza el show y logran concentrarse, hasta que escuchan un Illanto. Con

las luces del escenario no logran ver al pablico. Las artistas que fueron con hijxs
cruzan la mirada brevemente y siguen tocando. (...) El concierto de todas formas
sale bien y se bajan del escenario sonriendo, contentas y satisfechas, comentando
que estaban seguras, cada una, de que el llanto era de su propix hijx. Las esperan
sus familias en el camarin y Ixs chicxs se abalanzan a sus madres. Ningunx de
ellxs habia llorado. Tienen ganas de quedarse, conversar, brindar, pero es tarde para
sus hijxs y el camino a casa es largo, asi que se quedan solo un rato, el suficiente
para tomar agua y sacarse algunas fotos, y se van. (Fragmento de registro de campo,
marzo de 2023)
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Las musicas entrevistadas coinciden en que su principal problema tiene que ver con el
uso del tiempo y la necesidad de concentracién para ensayos y conciertos, algo muy dificil
de lograr cuando se esta cuidando hijos e hijas en la primera infancia: 1a mente permanece
siempre alertayla atencién, dividida, con un foco constante en la crianza. La actividad mu-
sical requiere, segin explican, mucho tiempo de estudio con el instrumento, de congeniar
horarios de ensayo con otras personasy de una disponibilidad mayormente nocturna para
trabajar, que va a contramano de la rutina hogareiia de bebés y nifios en edad escolar. Las
tareas de cuidado se superponen con los momentos de estudio, ensayo y trabajo, por lo que
deben desplegar redes de apoyo que se vuelven indispensables para continuar trabajan-
do. Aun cuando estas redes funcionan —como en el caso de la cita anterior—, el esfuerzo
mental sigue siendo doble, pues resulta complicado desentenderse completamente de las
tareas de crianza. En las parejas (heterosexuales) de artistas, segin sefialan, es mas comun
que el padre se ausente cuando trabaja, pero no tanto que la madre salga sin sus hijos o hi-
jas. En caso de que lo haga, permanece atenta a los mensajes que recibe, a 1a necesidad de
volver rapido al hogar, a las demandas de su familia. Cuando las redes no son suficientes,
pierden trabajos y oportunidades profesionales.

Observando, a través de estas narrativas, la manera en que las tareas de cuidado inva-
den otras dimensiones —como las del trabajo, 1a creacién y el ocio—, consideramos que
indagar en el trabajo artistico restringiendo la mirada a la diada mercado-Estado sesgaria
el analisis bajo una perspectiva androcéntrica (Esteban, 2017). Por eso, y atendiendo a la
centralidad de las relaciones de género imbricadas en el trabajo y en el arte, es preciso am-
pliar 1a mirada hacia el &mbito doméstico o, en palabras de Esteban (2017), a los hogares
como unidad socioeconémica basica.

Dando un paso mas, las trayectorias biograficas, artisticas y sociales de nuestras in-
terlocutoras no estan atravesadas tinicamente por la forma en que el Estado y el mercado
precarizan estas artes, o por como la légica de poder de género asigna desigualmente las
tareas de cuidado, sino también por la manera en que ambas situaciones de desigualdad
invaden la totalidad de sus vidas. En este sentido, para comprender la problematica de las
artistas madres, es necesario “ampliar el foco binario, centrado en la dicotomia del trabajo
productivo y reproductivo, para incorporar una mirada sobre la esfera improductiva, en-
tendida como ocio” (Mufioz Retamal, 2022, p. 58).

Este punto es clave para comprender la problematica que describen las artistas. Su
malestar se relaciona, en gran parte, con el borrado de fronteras entre el tiempo libre y el
tiempo de trabajo en la cotidianidad, de modo que la vida laboral (doméstica y profesional)
contamina e invade las demas dimensiones de la existencia. La indistincién entre trabajo
y ocio, que atraviesa tanto el trabajo artistico como el reproductivo (Kunst, 2015; Verdene-
11i, 2020; Munoz Retamal, 2022), conlleva un costo muy alto a nivel subjetivo. Las artistas
que son madres, muchas veces, trabajan durante los momentos que estaban destinados
al descanso o llevan a sus hijos e hijas a sus d&mbitos laborales, a veces acompafnadas por
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cuidadores y a veces no, pero sin dejar de dedicar un plus de energia y atencién constante.
El tiempo de ocio —el tiempo improductivo, necesario tanto para el bienestar personal
como para posibilitar la creacién artistica— se suspende o es escaso.

Asi, 1a problematica de la superposicion de tareas se repite en el discurso de la mayoria
de las artistas entrevistadas. No obstante, algunas de ellas —aunque en menor medida—
sostienen que ejercen una distribucién mas equitativa de las tareas de cuidado hacia den-
tro de sus hogares. Es el caso de una pareja de artistas entrevistada por una de las autoras
en una convencion de circo:

La convencion retne artistas y docentes de todo el pais en un predio al aire libre
en una localidad del conurbano bonaerense. En las convenciones circenses es
usual acampar los dias que dura el evento. Luego de una maifana de talleres de
los que participé como alumna, tuve la oportunidad de realizar una entrevista

a una de las familias que estaban en la convencién. En el encuentro estaba una
pareja de artistas (heterosexual y cisgénero) y sus dos hijas, de aproximadamente
tres y nueve anos. Mientras conversabamos, las niflas jugaban. Yo tenia algunas
preguntas anotadas que me interesaba hacerles. Una de ellas era cémo habian
cambiado sus vidas como artistas desde la llegada de sus hijas, c6mo se
organizaban en la casa y en los trabajos. Coincidieron en la necesidad y relevancia
de la organizaciéon. Mientras él me contaba ejemplos de algunos de los cambios
que atravesaron entremezclados con anécdotas de la vida itinerante de circo
durante largos minutos, ella escuchaba y cada tanto agregaba algunas palabras.
Percibi que su atencién estaba en otro lado. Su mirada seguia a las nifias, ella
sabia donde estaban y qué estaban haciendo y cuando algin peligro se avecinaba
iba a buscarlas. Al mismo tiempo, él hablaba de la distribucién equitativa de
tareas domeésticas y de crianza. De las dos horas que dur6 la entrevista, ella habl6
s6lo unos minutos. Las pocas veces que intent6 desarrollar sus reflexiones, él

la interrumpia y continuaba la frase o ella tenia que salir corriendo a socorrer a
alguna de las nifias que se largaba a llorar. (Fragmento de registro de campo, 2021)

Es interesante sefialar que esta aparente equidad, que a veces es resaltada por nuestras
interlocutoras, junto con una visién por momentos romantizada de la vida de circo —en
cuanto a lo comunitario, la itinerancia y los margenes de libertad que implica—, suele en-
trar en contradiccién con algunas de las observaciones de campo realizadas en entrena-
mientos, espectaculos y festivales, como la que acabamos de describir, donde las madres
son quienes estan a cargo del cuidado de sus hijos e hijas durante la mayor parte del tiem-
PO y con mayor atenciéon. Solo por periodos mas cortos esa tarea recae en otros y otras ar-
tistas, o en el padre, si esta presente. Al igual que las musicas de tango, la profundizacién
de la “precarizacién de si” (Lorey, 2006) en las artistas circenses también es explicada por
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ellas desde la superposicion de tareas, donde aquellas vinculadas a la crianza recaen prin-
cipalmente en las madres, dificultando su desarrollo profesional. Asimismo, es frecuente
que las artistas de circo construyan estrategias para seguir trabajando durante el proceso
de gestacion y posparto; por ejemplo, modificando sus ntimeros de acrobacia aérea segin
el crecimiento de la panza y los limites y posibilidades de esas corporalidades transforma-
das. También ocurre habitualmente que sus bebés, nifios y nifias las acompailen en sus
labores como docentes o artistas, asi como en los momentos de ensayo y creacién. En algu-
NOS casos, estas mujeres no cuentan con otros ingresos (ni con otros empleos ni con otros
integrantes de la familia), y no esta dentro de sus posibilidades la dedicacién exclusiva a
las tareas de cuidado, tanto de si mismas —por los riesgos que pueden implicar algunas
disciplinas circenses durante estos procesos— como de sus hijos e hijas.

¢Lo personal es politico?

Distintas autoras han teorizado sobre la divisién sexual del trabajo en el sistema patriarcal
(Ferguson, 2017; Viera, 2017, entre otras), que ha consignado a las mujeres a espacios vin-
culados a lo doméstico, mientras que a los hombres se les asigna el espacio puiblicoy el rol
de proveedores, estableciéndose en el centro del ndcleo familiar un intercambio desigual
de las energias del cuidado y del amor (Ferguson, 2017). También resultan iluminadores los
aportes de la antropdloga feminista Mari Luz Esteban (2017) para comprender la division
heterosexual y desigual del trabajo de cuidado, entendiendo el “cuidado”’ como un concepto
histérico “absolutamente generizado y naturalizado, que surge en la articulacién del sis-
tema de género, del sistema de parentesco y de edad [vinculado a] la atencién a todas las
personas que temporal o definitivamente no pueden valerse por si mismas por razéon de
edad, enfermedad o condicién” (Esteban, 2017, p. 34).

Las feministas de la segunda ola, como Carole Pateman (1996), ya habian reflexionado
sobre esta division, destacando como las relaciones sexuales y familiares estan atravesadas
por formas de dominacién masculina, y tomando la consigna de “lo personal es politico”. Al
respecto, Pateman sostiene que las feministas han destacado como las experiencias perso-
nales estan moldeadas por factores estructurales mas amplios, como las leyes que regulan
laviolacién y el aborto, el estatus de las mujeres en el matrimonio, 1as politicas de cuidado
infantil yla distribucién de recursos del Estado. Ademas, 1a division sexual del trabajo en el
hogar y en el mercado laboral también juega un papel fundamental en la configuraciéon de
las vidas personales. Por lo tanto, los problemas que se consideran "personales” requieren
soluciones politicas que aborden las estructuras subyacentes que los perpetiian. La vida
cotidiana de las mujeres refleja esta tension entre la separacién de lo privado y lo publico, y
simultidneamente desafia esta distincién al revelar la interconexién profunda entre ambas
esferas. En este sentido, 1a separacién entre lo privado y lo ptiblico no es solo una realidad
vivida, sino también una construccién ideolégica que refleja y perpetta la dominacién pa-
triarcal y liberal (Pateman, 1996).
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Ahora bien, para comprender la complejidad y diversidad de las experiencias de las mu-
jeres es imprescindible, aunque no suficiente, analizar las relaciones de poder en torno al
género. En primer lugar, como seflalan Mora et al. (2023), las experiencias de maternidad
son multiples y estan situadas histérica, social y culturalmente, por lo que no pueden en-
cajarse en relatos totalizantes. En segundo lugar, la politicidad de “lo personal” también se
encuentra atravesada por otros factores y otras desigualdades. Feministas latinoamerica-
nas como Ochy Curiel (2013), Yuderkis Espinosa (2010) y Breny Mendoza (2010) han desta-
cado los aspectos dinamicos y relacionales de la identidad social, dentro de los cuales los
sujetos tienen posibilidad de accién y resistencia. Esto implicaria que “no se puede asumir,
ni tedrica ni politicamente, que las desigualdades de géneroy de razay sus articulaciones
son universales” (Viveros Vigoya, 2016, p. 9), en tanto los sujetos se constituyen por expe-
riencias que articulan las diferencias de formas contextuales y contradictorias.

Situandonos en nuestros campos de estudio, observamos que el trabajo artistico, espe-
cialmente cuando se intersecta con la maternidad, se caracteriza por la disoluciéon de las
fronteras tradicionales entre el &mbito laboral y el doméstico, entre lo ptiblico y 1o privado.
Las artistas madres experimentan una continua superposicién de espacios, roles y respon-
sabilidades: pueden organizar ensayos en el living de su casa y tener que cambiar panales
en el camarin de un teatro.

Llegado este punto, es necesario hacer una distincién entre el caso del circo y del tango.
Encontramos que, en el tango, existe una mayor division entre el &mbito doméstico y el
profesional, reservando las instancias colectivas y colaborativas a todo lo relativo al hacer
musical (gestién conjunta de conciertos, divisién de tareas de produccién, cooperativismo
dentro de las orquestas), sin extenderse a los espacios de cuidado y crianza, que estan res-
tringidos a la familia nuclear de cada artista. Es decir, si bien una orquesta puede funcio-
nar de manera cooperativa o repartir las tareas colectivamente, el cuidado de hijos e hijas
durante conciertos y ensayos debe ser resuelto por cada artista individualmente, apelando
aredes familiares o a cuidadores pagos.

En cambio, en el caso del circo, observamos una mayor superposicion entre la esfera labo-
ral y la doméstica. En distintas entrevistas y conversaciones informales con artistas, la pala-
bra “circo” aparece asociada con “familia’, “comunidad’, “hogar”, “itinerancia’, “arte”, “trabajo’,
“profesion” y “la vida misma”, difuminando los limites entre lo ptblico y lo privado. Estas artes
tienen la particularidad de exceder la practica artistica y laboral. El circo es, para quienes lo
habitan, “un modo de vida” constitutivo y constituyente de las corporalidades y subjetividades
que, por supuesto, se va transformando segin geografias y coyunturas sociohistoéricas diversas
(Losada, 2024). Las relaciones comunitarias del modo de produccién y vida de los y las artistas
de circo favorecen que las tareas de cuidado infantil adquieran un caracter colectivo, si bien
estdn mayormente feminizadas. De este modo, y hasta cierto punto, esta 16gica de organizacién
de algunos espacios o companias circenses posibilita que los nifios y nifias sean parte, en tanto
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“Ixs cuidan entre todxs” (nota de campo, 2022).° Estas instancias de cuidado colectivo, valora-
das positivamente por la totalidad de las artistas entrevistadas, contrastan notoriamente con
sus experiencias en trabajos donde no se les permitia llevar a sus hijos, o con las vivencias al
interior de sus hogares (especialmente en los monoparentales, en los que las mujeres estan
completamente a cargo de sus hijos).

Aqui es necesario resaltar que la posibilidad de pagar por el cuidado de sus hijos, cuan-
do las redes de apoyo familiares, de amistades o de colegas fallan, es un factor clave que
influye en la capacidad de las artistas para conciliar el trabajo artistico con la maternidad.
Sin embargo, esta alternativa —que muchas veces implica el sostenimiento o la pérdida de
empleos— no es factible para todas, ya que se encuentra condicionada por la clase social.

Ante esta complejidad en la organizacion del cuidado y del trabajo, y 1a relevancia que
esto adquiere en las vidas de las artistas que son madres, podemos repensar las formas que
adquiere la militancia en relacién con el género desde una nueva 6ptica.

Las organizaciones feministas de tango y de circo, que surgieron y se multiplicaron en
los tltimos afios al calor de la llamada “cuarta ola” feminista, generaron cambios y acciones
que modificaron, en gran parte, estas escenas artisticas en la Ciudad de Buenos Aires y el
conurbano bonaerense (Verdenelli y Winokur, 2022; Losada, 2022). Esta “cuarta ola” estuvo
muy vinculada, en Argentina, con la movilizacién en torno a la ley de interrupcién volun-
taria del embarazo (IVE) yla lucha contra la violencia de géneroy el femicidio (movimiento
“Niuna menos”). Luego, estas luchas se extendieron a otros &mbitos y reivindicaciones.

Segln refieren las artistas entrevistadas, gracias a la organizacion colectiva muchas muje-
res pudieron denunciar abusos dentro de sus espacios de trabajo y, en muchos casos, lograron
“bajar” artistas denunciados de grillas de festivales, conciertos, varietés, etc. Los protocolos de
actuacioén elaborados por las colectivas sirvieron para modificar, en cierta medida, los codigos
de algunas milongas independientes, escuelas, convenciones y festivales de circo en relacién
con el trato entre pares, y para establecer lo que ya no seria aceptado como valido en cuanto al
manejo de los cuerpos y de la palabra en estos espacios. A esto se sumaron la composicién de
temas musicales y la realizacién de espectaculos de tango y circo con tematica feminista (por
ejemplo, de denuncia al acoso callejero, el femicidio y la violencia domeéstica). Sin embargo, las
desigualdades en la crianza y el cuidado de hijos e hijas —tan presentes en las entrevistas rea-
lizadas— no aparecian como un problema en las agendas de las organizaciones a las que esas
mismas artistas pertenecian: ¢por qué ellas no llevaban este tema a sus espacios de militancia?
En los testimonios, estas problematicas eran sefialadas por todas y comprendidas claramente
como desigualdades de género. Por ejemplo:

9. Aqui se observan grandes diferencias entre las experiencias de las artistas que provienen de familias de circo de carpa itinerante
y trabajan principalmente en esos espacios aquellas que se formaron en escuelas de circo y trabajan mayoritariamente en centros
culturales, festivales, salas teatrales y plazas.
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Por empezar, en mi hogar no hay igualdad de género en este sentido. Y esta mal,
porque yo estoy militando algo y ni siquiera lo estoy implementando en mi propio
hogar ..De dia estoy con ella. La cuido hasta las cinco. Y de seis a ocho trabajo. Bah,
después comemos, la acuesto, porque quiere a su mama. Y a las diez salgo de su
cuarto pensando “quiero dormir” y en realidad tengo que arrancar...Trabajo en los
huecos, de seis a ocho, o 1os fines de semana, o después de las diez, once de la noche.
(Diana, entrevista personal, mayo de 2021)

Entonces yo por el 2006 arranqué con mi unipersonal... Yo estaba con muchos
problemas para entrenar y ensayar, que es lo que nos pasa, porque tenés que
trabajar y ganar plata y nadie te paga los ensayos y tenés dos hijos chiquitos. Y vos
creés que vas a tener un hijo con otra personay la otra persona en realidad, en este
sistema, para mi visién, patriarcal, termina siendo siempre la mujer la que tiene
la mayor carga de responsabilidad y yo creia que no. Y él también creia que no,
porque tenia la mejor intencién de que sea asi, pero bueno. Para mi fue muy dificil
desarrollarme como artista teniendo que también darle de comer a mis hijesy
acompainarlos y cuidarlos y criarlos. (Miranda, entrevista personal, Agosto 2022)

La interseccién entre la maternidad y la militancia feminista en el &mbito artistico re-
vela una brecha entre la conciencia critica y la accién politica. Aunque las artistas entre-
vistadas utilizan un vocabulario y una conceptualizacién feministas para describir la dina-
mica de su hogar y el sistema patriarcal, no trasladan estas problematicas a los ambitos de
militancia ni, en muchos casos, llevan la militancia a sus hogares. Asi, esas fronteras entre
lo que pertenece al ambito privado (los cuidados, los hijos) y lo que pertenece al ambito
colectivo o puiblico (el trabajo, la actividad artistica), que se muestran tan porosas en la ex-
periencia de las artistas, reaparecen a la hora de pensar la militancia. Si bien en las asam-
bleas y posteos en redes sociales se repite el lema “lo personal es politico’, los problemas
relativos a las maternidades —a diferencia de temas como el aborto y la violencia domésti-
ca, ampliamente visibilizados dentro y fuera del ambito artistico— no logran traspasar las
fronteras del hogar: siguen siendo un tema relegado al &mbito privado y compartido “entre
madres”.

La frase de Diana anteriormente citada, en la que explica su hip6tesis acerca de la fal-
ta de investigacién sobre el tema (“las tinicas que saben que hay interés en esta cuestién
son las mamas... jY no tienen tiempo!”), resume dos cuestiones clave: la falta de tiempo,
consecuencia de la sobrecarga de las mujeres en las tareas de crianza, yla falta de interésy
visibilidad del tema en la sociedad y en la academia.

Conclusiones
En la actualidad, en Argentina, a pesar de los efectos de la “cuarta ola” feminista y de los
cambios culturales y legales que atraviesan tanto el &mbito artistico como la sociedad en
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general, las artistas de circo y tango se ven inmersas en relaciones desiguales de género —
junto con otras como las de clase, raciales y edad, que exceden el foco de este trabajo— que
se profundizan con la maternidad. Este es un problema invisibilizado o no suficientemen-
te abordado tanto hacia dentro de estos campos artisticos como desde la academia.

La precariedad y marginalizacion histéricas del trabajo artistico en el tango y el circo
marcan las trayectorias profesionales, biograficas y socioculturales de las artistas de di-
ferentes formas. Estas mujeres atraviesan un camino sinuoso en el que se intersectan la
sobrecarga propia de los empleos autogestivos (los multiples roles de produccién, ensayo,
funciones, docencia, etc.) con la carga de las tareas domésticas y de cuidado, que suele re-
caer sobre ellas, solapando los espacios y tiempos de crianza con los de trabajo y descanso.

Por ultimo, en las artistas entrevistadas encontramos, por un lado, la presencia de una
reflexién y conciencia en torno al feminismo y al género, y, en muchos casos, algiin vinculo
con la organizacién y militancia feminista. Sin embargo, a diferencia de 1o que ocurre con
otros temas relacionados con las desigualdades de género en el &mbito artistico, que susci-
tan acciones concretas (organizaciéon, denuncia, escraches, etc.), las problematicas ligadas
alamaternidad no tienen un espacio destacado en las agendas de las organizaciones femi-
nistas de tango y circo. Advertimos que la division —tan 14bil en la experiencia cotidiana
de las artistas— entre el Ambito privado y el publico persiste en este punto: la maternidad
no es llevada como problematica a la militancia ni, en muchos casos, 1a militancia se intro-
duce en el hogar, donde las desigualdades se sienten, pero se aceptan.

Estos hallazgos nos invitan a cuestionar la forma en que se construyen las politicas y
las practicas feministas en el ambito artistico y mas alla: scomo podemos abordar la ma-
ternidad y las problematicas relacionadas con la crianza y el cuidado de manera que sean
visibles y politicamente relevantes? ;Cémo podemos superar la brecha entre la conciencia
critica yla accion politica en estos ambitos?
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