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El Nuevo Cine Argentino de los noventa es un fendmeno cinematografico y cultural en el
que se han concentrado una serie de ensayos, estudios, criticas y diversos textos desde
comienzos del nuevo siglo hasta la fecha. La razon de esta profusién critica y analitica
podria hallarse en la inmensa renovacion e impacto que produjo en el marco de la
cinematografia nacional el arribo de una nueva generacion de realizadores, productores,
guionistas y técnicos —desde mediados de la década del noventa— y la consecuente
presentacion de peliculas que encontraban pocos elementos en comudn con el cine que las
precedia en varios aspectos: modos de produccion, concepciones estéticas, estructuras
dramaticas y narrativas Yy, por sobre todo, una vision de mundo. Como suele ocurrir cuando
se desarrollan procesos de renovacion tan categoricos, éstos estan acompariados por la
transformacion y evolucion en las diferentes capas que confluyen en un producto cultural
como el cine: el campo de la produccion, fomento y financiamiento y su relacién con el
Estado, la formacion en la esfera de las universidades, institutos y escuelas especializados,
la critica cinematogréfica, y el estado de situacion de las series politica, social y cultural. El
volumen coordinado por Ignacio Amatriain focaliza su abordaje teérico y metodolédgico
precisamente en la constelacion de factores que determinaron y contribuyeron para el

surgimiento del nuevo cine. Se trata de una mirada macro sobre el fendmeno cultural que
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codirige el grupo de investigacion CIyNE especializado en cine latinoamericano. Se desempefia como
docente de Historia del Cine Latinoamericano y Argentino en la UBA. Entre otras publicaciones, es coautor y
editor, junto a Ana Laura Lusnich, del libro Una historia del cine politico y social en Argentina (1896 — 1969)
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intenta desgranar sus grandes lineas de identidad dejando en un segundo término —aunque
no de forma absoluta— las interpretaciones, lecturas y analisis sobre los objetos especificos
gue conforman el fenédmeno de referencia, estos es, los films. Nos encontramos entonces

frente a un volumen que dialoga y complementa los acercamientos ya “clésicos”?

y los
recientes® sobre el Nuevo Cine Argentino desde una disciplina diversa como la sociologia

de la cultura.

Los autores coinciden, en lineas generales, en analizar el Nuevo Cine Argentino como un
fendmeno emergente de la cultura nacional de fin del siglo XX caracterizado por originar
una ruptura con los modos de produccion, narrativas y estéticas del cine argentino
industrial, configurando un circuito de produccion restringido en contraposicion con el
circuito de produccion ampliado, propio del cine masivo y comercial. Este campo de
produccion restringida, si bien dotado de las particularidades referidas a su contexto
historico, social y politico; es leido como un eslabon de continuidad en el interrumpido
desarrollo del campo tras la irrupcion de aquel primer nuevo cine, el de la Generacion del
60, con directores como Simén Feldman, Manuel Antin y Rodolfo Kuhn, entre otros. Sin
embargo, siempre desde el punto de vista de los autores, la restitucion del campo de
produccion restringida en las postrimerias del nuevo siglo se inscribe en el nuevo régimen
de significacion hegemonico propio de la posmodernidad, entendida como una nueva etapa
en la cual la esfera cultural se integra al régimen econdmico capitalista global, perdiendo
parcialmente su rasgo de diferenciacion respecto a las esferas de lo econémico y de lo
social. Los films del Nuevo Cine Argentino y sus logicas de produccién, forman parte
entonces de una nueva cultura de la imagen y de mercantilizacion y consumo de bienes
simbolicos. De lo dicho se desprenden los dos ndcleos del marco conceptual utilizado en la
mayoria de los articulos: la teoria de los campos de Pierre Bourdieu y los estudios sobre
cultura, sociedad y economia en la posmodernidad de Fredric Jameson.

2 Entre otros, AA.VV., 2002, El nuevo cine argentino. Temas, autores y estilos de una renovacion, Buenos
Aires: FIPRESI y Aguilar, Gonzalo, 2006, Otros mundos. Un ensayo sobre el nuevo cine argentino, Buenos
Aires: Santiago Arcos Editor, leidos y procesados ambos por los autores del presente volumen.

* Nos referimos a los volimenes de reciente edicion, Pena, Jaime (Ed.), 2009, Historias extraordinarias. El
Nuevo cine argentino (1999-2008), Madrid: T&B Editores y Campero, Agustin, 2009, Nuevo cine argentino.
De Rapado a Historias extraordinarias, Buenos Aires: Biblioteca Nacional.
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Los articulos que componen la publicacién comparten entonces una serie de herramientas
conceptuales, un corpus filmico temporalmente definido (1995-2005) y ciertos materiales
generados especialmente para la presente investigacion” (entrevistas a criticos, productores,
directores; estadisticas y graficos; etc.). Tales elementos le brindan una cohesion a la
publicacién por demas valorable en una época en que las politicas del campo académico-
cientifico promueven cada vez mas compilaciones, sin mas unidad que una tematica en

comun y, en ocasiones, ni siquiera eso.

Tras un elogioso y sugestivo prélogo de Gonzalo Aguilar® —una voz ciertamente autorizada
en el tema- el coordinador de la publicacion, Ignacio Amatriain, a modo de introduccion,
reflexiona sobre las lineas de fuerza de la investigacion, el marco conceptual abordado, los
presupuestos y objetivos del libro, y esboza algunas disquisiciones personales respecto al
Nuevo Cine Argentino (a partir de ahora, NCA). El texto si bien puede ser Gtil para que el
lector comprenda la organizacion general del libro, resulta demasiado extenso —cincuenta y
cinco paginas en un libro de doscientas, nueve autores y siete capitulos—, en ocasiones
digresivo y disperso, en otras abstracto —pierde el foco respecto al objeto especifico- y en
otras redundante, ya que se explaya sobre cada una de las problematicas repitiendo, la
mayoria de las veces, argumentos ya desarrollados con mas precision en cada uno de los
capitulos subsiguientes. Por otra parte, el autor construye estructuralmente sus
argumentaciones a partir de dos supuestos que consideramos cuestionables. En primer
lugar, cierta tendencia a pensar el NCA como un blogue que detenta una intencionalidad
unidireccional respecto a sus objetivos y perfiles de accion en el campo cinematografico. Si
bien el NCA puede caracterizarse como un movimiento —asi lo afirma Malena Verardi en
su articulo, reflexionando sobre dicha denominacién— es particularmente complejo

justificar una intencionalidad corporativa, en todo caso, existen ciertos acuerdos tacitos y

* Seguin los “Agradecimientos”, se indica que el libro tiene como antecedente la investigacion grupal en la que
participaron la mayoria de los autores en el Centro Cultural de la Cooperacién. Asimismo, con excepcion de
Malena Verardi (egresada de la carrera de Artes Combinadas, Facultad de Filosofia y Letras, UBA), los
autores son egresados de la Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad de Buenos Aires. Algunos de
ellos, ademas, forman parte del instituto de investigacion Gino Germani dependiente de la misma institucién y
del IDAES (Instituto de Altos Estudios Sociales, Universidad Nacional de San Martin).

> Sugestivo en tanto Aguilar define tres riesgos recurrentes en los que podria incurrir el tipo de abordaje
propuesto por el libro —mediacién critica, cercania con el objeto de estudio, supresion de la densidad estética
de las obras—y elogioso en cuanto considera que los diferentes articulos han logrado sortear dichos riesgos.
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expectativas de incorporacion al campo, compartidos por la mayor parte de los nuevos
agentes. En segundo lugar, cuando se trata de evaluar o juzgar el desarrollo estético,
cultural, politico o social del NCA, Amatriain acude con cierta sistematicidad a los
directores o criticos que desde sus posiciones sustentaron o formaron parte del fendmeno a
analizar. Esto no seria necesariamente un inconveniente si se contextualizara estos
testimonios y apreciaciones en el marco en que fueron realizados y, a la vez, se los
problematizara. Esta falta de distancia critica deriva, por ejemplo, en el mantenimiento de
un presupuesto que mereceria mayor atencion: el rol positivo y democratizante que habria
tenido la FUC (Fundacién Universidad del Cine) para la actualidad del cine nacional. Si
bien es indudable el papel clave que tuvo dicha institucién para la renovacién del cine
argentino, por alguna extrafia razon pocas veces en el libro se hace referencia a que
progresivamente las condiciones de accesibilidad a la FUC (matricula y cuota mensual de

alto costo) la fueron convirtiendo en un espacio formativo solo apto para una elite.

El capitulo de Joaquin Algranti, “Productores producidos...”, establece los lineamientos
para pensar los cambios en los modos de produccién en el cine argentino, retomando, como
hemos anticipado, las nociones de campo de produccién restringido y campo de produccion
ampliado, de Pierre Bourdieu. El autor aclara desde las primeras paginas la “clave de
lectura” que permitiria comprender la historia del cine argentino: “su proceso siempre
inconcluso de autonomizacion obedece al caracter sobredeterminado de sus relaciones”
(pags. 75-76). Refiere asi en términos socioldgicos algo que varios historiadores vy
estudiosos del cine latinoamericano (Paulo Emilio Salles Gomes, Paulo A. Paranagud,
Octavio Getino, etc.) han descripto en términos politicos: la estructural dependencia y
subdesarrollo de las cinematografias latinoamericanas en el orden geopolitico internacional.
Sefiala sin embargo que “sin ningun tipo de competencia a nivel internacional, ni en
América Latina ni en Estados Unidos [...] la figura del productor cinematografico es,
durante la década del treinta, una apuesta segura e innovadora” (Pag. 76), lo cual es
parcialmente cierto, toda vez que el monopolio europeo hasta la década del veinte y el
norteamericano hasta la actualidad, se han mantenido sobre el campo de la exhibicion y

distribucion de films a nivel local, lo que determind, incluso durante el periodo industrial,
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que la actividad del productor cinematografico fuera, por lo menos, inestable. Hacia el final
del capitulo Algranti realiza un interesante analisis comparativo de las relaciones
permeables que existen en el campo de la producciéon (y por consecuencia en el de la
estética y las modalidades narrativas) entre dos nuevos referentes del circuito ampliado

(Pol-ka) y restringido (Matanza Cine).

Maria Torre y Matias Zarlenga, en su articulo “Fabricando directores...”, analizan el rol de
las nuevas instituciones de formacion en el surgimiento, consolidacion y desarrollo del
NCA. Prestando especial atencion a los casos de la FUC y de la ENERC (Escuela Nacional
de Experimentacion y Realizacién Cinematografica, dependiente del INCAA), trazan una
serie de correspondencias entre los nuevos espacios formativos y los surgidos en la década
del sesenta como la Escuela Documental de Santa Fe y la Escuela de Cine de la
Universidad de la Plata. El texto ademas traza un detallado mapa sobre la educacion
cinematografica en el pais®, cuestién que no ha sido suficientemente abordada en estudios
previos. Los autores sefialan que estos nuevos espacios se inscriben en la interseccion entre
practicas heteronomas (reproducen la estructura econémica del medio) y autéonomas (las

escuelas ayudan a consolidar el campo restringido) (Pag. 115).

En “Pactos, promesas, desencantos...”, Marina Moguillansky y Valeria Re, examinan el
relevante papel que la critica especializada, como institucion legitimante del nuevo cine,
adopto durante el periodo de consolidacion del NCA (1995-2003). Para ello, tras realizar
un breve recorrido historico para comprender el derrotero de esta institucion en nuestro
pais, se basan en un corpus conformado por material de tres tipos de publicaciones diversas
en sus perspectivas, estilos e intereses: EI Amante Cine, el suplemente Espectaculos del
diario La Nacidn, y el sitio web (actualmente fuera de linea) Otrocampo.com. Las autoras
identifican la irrupcion hacia comienzos de la década del noventa de una nueva generacion
de criticos que habria promovido una suerte de alianza o pacto tacito con el NCA,
promoviendo, apoyando Y visibilizando las nuevas producciones. Esta promocién, si bien

esta sustentada en la conviccion del agotamiento y anquilosamiento del cine argentino de la

® En la menciéon de las instituciones llama la atencidon la ausencia de la EDAC, Escuela de Arte
Cinematogréafico de Avellaneda.
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tradicion y el auténtico gusto por las nuevas formas estéticas, narrativas y de produccion
que caracterizan a los films del NCA, también se convierte en un elemento legitimante y en
un estandarte identitario de la nueva critica frente a sus antecesores. Moguillansky y Re
indican asi la existencia de un “contrato generacional” de mutua convivencia entre dos
actores que ocupan posiciones analogas en el campo restringido. Aunque el pacto habria
tendido a volverse “inestable y tormentoso” durante los Gltimos afios, es interesante las
aristas del mismo sefialadas por el critico David Oubifia entrevistado por las autoras: “es
dificil criticar desde adentro. Es dificil criticar a aquellos que son mis amigos, me parece
que lo que se ha producido entre el nuevo cine y la critica es que hay una relacién
generacional bastante cercana, hay contactos mas fluidos entre criticos y cineastas. Los
cineastas son amigos de los criticos, los conocen, se cruzan en los festivales” (Pags. 136-
137) .

Maéaximo Eseverri en su capitulo “Lo sublime y lo bello en el cine argentino...”, efectda un
Iucido analisis de dos films bisagra en las representaciones de los afios oscuros de la ultima
dictadura militar —Un muro de silencio (Lita Stantic, 1992) y Garage Olimpo (Marco
Bechis, 1999)- proponiendo una especie de enlace entre éstos y algunos de los rasgos
comunes con el NCA. Segun Eseverri, ambas peliculas se desplazan de una estética de lo
bello hacia otra de lo sublime *“en su busqueda por establecer un relato oblicuo respecto a
una experiencia traumatica” (Pag. 164). Siguiendo los conceptos del autor, la estética de lo
sublime opera en tres niveles: la problematica apuesta de narrar una experiencia de indole
innarrable, un vinculo complejo entre la estetizacion del horror y el relato de lo siniestro, y
el desafio de filmar lo sustraido como estrategia de reparacion. En un articulo
rigurosamente documentado, Eseverri también aboca sus primeras paginas a una minuciosa
recapitulacion y categorizacion de los films (documentales y ficcionales) que desde el
retorno de la democracia intentaron dar cuenta, a partir de diversos puntos de vista, de lo

ocurrido en el periodo 1976-1982. En este recorrido, dos notas al pie (las numero dos y

" En las palabras de Oubifia surge una cuestion de interés que el presente volumen aborda tangencialmente en
algunos capitulos: el rol clave de los festivales nacionales e internacionales en la promocién del NCA. Tal
como se entrevé del texto de Oubifia, en los Gltimos afios se registra el fendmeno de que los mismos agentes
que ejercen la critica desde medios especializados son los responsables de la programacidon de los festivales
de cine.
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siete), resultan significativas en vistas a problematicas un tanto desatendidas pero de suma
importancia en el campo del audiovisual argentino contemporaneo: la fuerte presencia
televisiva que tuvo la desaparicion de personas durante la dictadura en la Gltima década y la
profusa circulacion de ciertos films sobre la dictadura en espacios educativos desde el

nuevo siglo.

El capitulo de Malena Verardi “El Nuevo Cine Argentino: claves de lectura de una época”,
confecciona un mapa sobre el NCA en el que se puntualizan sus principales caracteristicas,
retomando algunas de las problematicas abordadas en capitulos previos pero desde una
oOptica personal. En primer lugar, posa su mirada en la década del sesenta como origen
lejano de la renovacion de los noventa. En dicha etapa, Verardi recupera una serie de
circunstancias histdricas, politicas, culturales y cinematogréficas que se emparentan a lo
sucedido treinta afios mas tarde. Segun la autora, lejos de la simple irrupcion de una nueva
generacion de directores, el nuevo cine de los sesenta se definiéd por la confluencia de
nuevos agentes y sucesos como el surgimiento de una nueva critica cinematografica (cuyo
exponente emblematico fue la revista Tiempo de cine), una nueva camada de productores
(Marcelo Simonetti, Néstor Gaffet, etc.) y de escritores-guionistas (Beatriz Guido, David
Vifias, Augusto Roa Bastos, entre otros) en el marco de una coyuntura politico-intelectual
signada por la Revolucién Cubana y la circulacion de nuevos discursos de intelectuales
comprometidos y militantes como Jean-Paul Sartre y Antonio Gramsci. Asimismo, la
Generacion del 60 también se defini6 a partir de la adopcion de una serie de
cuestionamientos y rechazos respecto al cine de la institucion. Méas adelante, Verardi
analiza dos films que podrian considerarse antecedentes o exponentes iniciales del NCA:
Rapado (Martin Rejtman, 1992-1996) e Historias breves (DDVV., 1995)%. Después, la
autora adhiere a la idea de movimiento para definir al NCA y consecuentemente se aboca a
explorar algunos de los nucleos estético-narrativos que distinguen al nuevo cine, como las
transformaciones en las estructuras dramaticas y narrativas, la aparicion de nuevos

espacios, cuerpos Yy discursos, y la formulacion de un nuevo concepto de realismo. Verardi

® Pelicula grupal producida por el INCAA en la que participaron una buena parte de los que formarian parte
de la primera camada del NCA: Adrian Caetano, Bruno Stagnaro, Lucrecia Martel, Ulises Rosell, Sandra
Gugliotta, etc.
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concluye en que las peliculas del NCA “pueden nuclearse en torno a una serie de puntos en
comdn” como “nuevas formas de encarar la produccion y exhibicién de los filmes, la
busqueda de construir una nueva narratividad y el planteamiento de un vinculo entre texto
filmico y espectador basado en un bajo grado de involucramiento por parte de éste y en la

prevalencia de la distancia entre ambos” (Pag. 189).

El capitulo “El Nuevo Cine Argentino en la encrucijada actual...” de Emiliano Torterola es
un buen cierre del libro en la medida en que examina el desempefio financiero, comercial e
industrial del NCA y la dificil relacion de éste con el pablico nacional. Asimismo, con un
subtitulo elocuente indica una de las problematicas endémicas que existen desde la
promulgacion de la nueva ley de cine y que el Estado, asi como los diversos actores del
campo cinematogréfico, no ha podido solucionar: “Niveles europeos de produccién y
latinoamericanos de concurrencia”. Torterola echa mano a una serie de estadisticas y
gréficos para analizar la caida de la media de espectadores a nivel nacional, la precaria
infraestructura de exhibicion en el interior del pais, el efecto adverso —respecto a la
divulgacién de cine nacional- de la extension monopdlica de los complejos multisala, y los
relaciona con las politicas de promocién, fomento y divulgaciéon vehiculizadas por el
Estado a través del INCAA. Frente a la actual encrucijada —positiva en términos de
cantidad y calidad de produccién y negativa en términos de llegada y recepcion
espectatorial- el autor lanza una propuesta atendible: “sostenemos que es necesario, por
una parte, generar una participacion mas amplia y activa del sector publico —a nivel
nacional, provincial y municipal- en la oferta exhibidora [...] crear programas (junto a los
organismos educativos) que apunten a formar en los jovenes un interés audiovisual que
vaya mas alla del cine-entretenimiento. Programas que tengan por objetivo la creacion de
un habito cinematografico en los jovenes de menores recursos, la implementacion de
charlas-debates en las escuelas, la ensefianza y la reflexién historico-social a través del cine
nacional e iberoamericano. En suma, la apreciacion del cine como patrimonio social,

cultural e histérico”® (Pag. 204).

% Desde nuestra perspectiva sumariamos la dimensién estética a las mencionadas.
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El libro se complementa con un grupo de fotografias que ilustran cada uno de los capitulos.
Respecto a la edicién, la cuidada encuadernacion y el prolijo disefio se ven resentidos por la
falta de un indice onomastico y ciertos inconvenientes en los modos de citacion y
referencia. Entre los mas relevantes la incorporacion de los titulos de los films sin algin
elemento distintivo (negritas, italicas, subrayados) y la mencion, en algunos articulos, de
peliculas sin indicacién de afio ni director. Por otra parte, aungque sabemos que en el ambito
editorial siempre existen demoras, en este caso particular, el dinamismo y los persistentes
cambios caracteristicos de un fendmeno adn no concluido, juegan en contra de una

publicacién que llega a las librerias con cierta dilacion.

En resumen, “Una década de Nuevo Cine Argentino (1995-2005)” brinda desde una
perspectiva poco frecuente en el &mbito de los estudios sobre cine en la Argentina —la
sociologia de la cultura— una mirada rica e innovadora sobre los Gltimos quince afios de
cine nacional, colocando al NCA en el contexto de problemas politicos, sociales y

culturales mas amplios.
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