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Las fibras de la armonia: energia potencial, intencionalidad y memoria de la

cuerda y otros cuerpos

César Enrique Giraldo Herrera®

Resumen

A través del trabajo con aprendices y artesanos cordeleros del Museo Vikingo en Roskilde,
Dinamarca y de las experiencias compartidas con pescadores de Shetland, Escocia, este articulo
explora las nociones de armonia, intencionalidad y memoria. La cordeleria en el contexto
ndrdico ha sido tradicionalmente asociada con la hechiceria, con la capacidad de ligar
voluntades: conjurar vientos, atraer cosas, convocar 0 espantar peces y traer de vuelta a los
marinos a casa. Muchas de las préacticas y supersticiones en torno a la cordeleria, reconocen en
la cuerda una memoria fisica e intencionalidad. Estas connotaciones puede ser deshilvanadas
examinando técnicas de la cordeleria tales como el hilado de filasticas y el corchado o torcido
de cordones, cuerdas y cables. Estos procesos de manufactura permiten reconocer la
complejidad de cuerpos y artefactos como la cuerda, vislumbrar las intenciones y memoria que
presentan y los constituyen. La cordeleria finalmente, permite una aproximacién a la armonia,
en el sentido de la filosofia de Heraclito mas que en el sentido platdnico, permiten comprender
como las cosas Yy las personas se unen y se igualan a través del conflicto.
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Abstract

Through working with apprentices and craftsmen ropers Viking Museum in Roskilde, Denmark
and shared experiences with Shetland fishermen, Scotland, this paper explores the notions of
harmony, intentionality and memory. The rope in the Nordic context has traditionally been
associated with witchcraft, with the ability to link wills: conjure winds, attract things, call or
scare fish and bring back the sailors home. Many of the practices and superstitions surrounding
the cordage, rope recognized in physical memory and intentionality.

These connotations may be disjointed examining rope techniques such as spinning, twisted
cords, ropes and cables. These manufacturing processes allow us to recognize the complexity of
bodies and artifacts such as rope, discern the intentions and memory and are presenting. The
rope finally allows an approach to harmony, in the sense of Heraclitus' philosophy more than in
the Platonic sense, allow us to understand how things and people are matched together and
through conflict.

Keywords: Cordage, harmony, intentionality, memory.
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Aberdeen. Este texto podria ser visto, al menos en parte, como mi elaboracion y
respuesta a dos temas que él planteo a través de experiencias en estas clases. La primera
experiencia era una técnica de cordeleria de hilado y entorchado manual, con la cual
Tim buscaba demostrar como las formas surgen del movimiento, el ritmo y la
interaccion atenta con los materiales mas que de un disefio preconcebido. El segundo,
volando una cometa voluntariosa mostraba las interacciones entre las cosas en un

ambiente dinamico y cuestionaba la reificacién de la “intencionalidad™

, ¥ la manera
como, cosificada, es atribuida a ciertos seres y negada a otras entidades. Al afio
siguiente pude explorar con mas detalle la cordeleria y el uso de las cuerdas en la
navegacion a vela en el Museo Vikingo de Roskilde en Dinamarca asi como la
interaccion con el ambiente altamente dindmico del Mar del Norte en algunos botes
pesqueros de Shetland, un archipiélago al norte de Escocia.

La cordeleria y los nudos parecen pertenecer al pasado, en particular a una vision
nostalgica de la vida en el mar; son parte de aquellas artes, técnicas y habilidades
asociadas con la marineria, que han sido desplazadas por motores, satélites, sonares y
sefiales de microonda. Sin embargo, hilos, cordeles, cuerdas y cables, todavia
constituyen las ropas, los impermeables, las lineas de pesca, redes y canastas, los cabos
y las amarras de los barcos, sus piezas y cargas. De igual manera en tierra, modestos
cordeles realizan tareas bésicas pero cruciales atando fardos y cosechas, formando
cercas Y lazos para el pastoreo. Estas tecnologias aparentemente simples siguen liando,
ligando y vistiendo al mundo. A través del texto voy a sugerir que estas tecnologias han
dejado una poderosa impronta, no so6lo articulando las préacticas marineras e
influenciando desarrollos tecnolégicos ulteriores en diversos campos, sino inspirando
una variedad conceptos que hoy tienden a ser catalogados como abstractos. La
cordeleria transmite una manera de ser, de hacer cuerpos y de articular a la sociedad.

Metéforas como el hilo conductor del texto, la red o internet con sus navegantes y
exploradores, o las redes sociales y neuronales, representan parte del legado cognitivo
de estas tecnologias. No obstante, procesos de jerarquizacion, urbanizacion e

industrializacion han llevado a que la manufactura de hilos y cuerdas haya sido

! En filosoffa del lenguaje y de la mente la nocién de intencionalidad se deriva del latin escoléstico
intentio o concepto y entendere tener tendencia hacia algo, y se define por medio del oscuro neologismo
aboutness, ser acerca de algo, que se reduce a que un acto sea voluntario y represente mas que la accion
inmediata.
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removida de la cotidianidad. Los hilos, como se conforman y lo que hacen se ignora o
se da por hecho; su valor conceptual, el sentido que le daban o le pueden dar a nociones
como recuerdo, intencion, armonia o concordia, e incluso religion han sido abstraidos;
se han tornado, més que metafisicos, inmateriales. Es posible llevar las nociones de la
armonia, la intencionalidad y el recuerdo mas alla, pero para ello es necesario examinar
con cuidado los procesos de la cordeleria y en un marco temporal mas amplio.

El hilado y la cordeleria jugaban un papel importante en la cosmologia greco-
romana, a varias diosas como Afrodita Urania, Palas Atenea, y en particular a las
Moiras se las representaba como hilanderas (Smith, 1848-73). Hesiodo desarrolla la
personificacion completa de las Moiras, de las que distingue a tres: Cloto que hila,
Laquesis que mide y asigna el destino y Atropos (Lit: que no vira) que lo determina, y
se refiere a ellas como titanes (tensiones) hijas de Nyx, la Noche (Hesiodo, 1914 pp.
217). Frecuentemente se las representa con husos de hilar, instrumentos de mensura y lo
que ha sido interpretado como cetros, simbolo del dominio (Smith, 1848-73), aunque la
rueca de hilar, la vara con el rocadero, parece adaptarse mejor al contexto. La
interpretacion y elaboracion de estos mitos ha influenciado a la filosofia occidental. En
la Republica Platon indica como las Moiras, hijas de la necesidad, hilan el destino. El
cuerpo y el alma de los hombres y del cosmos son descritos como hilos hilvanados
simultaneamente por una serie de ocho husos que revuelven en revoluciones armonicas
produciendo la masica de las esferas (Platon, 1969 pp. 616-617). Timeo presenta una
version més abstracta y geométrica del mismo relato, no obstante para dar cuenta de la
voluntad y las afecciones del alma se vale igualmente de la creacién de un cuerpo
(odpa, soma) hilvanado con armonias, cuyas afecciones y sensaciones corresponden a
las tensiones y movimientos de sus fibras constitutivas (Platon, 1925b pp. 43). Platon
busca darle primacia y prelacion al alma (yvyr, psique) y al pensamiento racional
(Aoyog, logos) sobre el cuerpo, no obstante nunca llega a aclarar como se habria
originado el alma, se limita a plantear la manera en que la matematica rige a la armonia.
Aristoteles criticara estd postura sefialando que el alma no puede ser vista como una
magnitud espacial, no puede ser dividida, y como la nociéon de armonia, como
proporciones fijas es inadecuada para explicar el origen del movimiento y la percepcion

(Aristoteles, 2001 pp. 406b-408b). Estas nociones sobre la constitucion del cuerpo, el
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alma y el cosmos continuaran elaborandose en la tradicion neo-platonica influyendo
incluso a Nietzsche (Small, 1983).

Aunque la imagen de las Nornas hilando o tejiendo el destino es poco frecuente en
la mitologia nérdica y posiblemente representa prestamos de otras tradiciones (Bek-
Pedersen, 2007), en este contexto, el hilado y la cordeleria revisten un interés particular.
Una larga tradicion los ha asociado con la hechiceria. Durante la era vikinga a los
practicantes de estas actividades como también a las tejedoras se les atribuia la
capacidad de predisponer la voluntad de otros, orquestar conflictos e interferir con el
destino en beneficio propio (Cleasby et al., 1969). Bek-Pedersen indica que el telar se
prestaba para dichas metéforas, porque los patrones son prefigurados y urdidos de
antemano, transmitiendo la nocion de un futuro formado sobre el estado presente de las
cosas (2009). Por otro lado, la habilidad de transformar materias primas baratas como
paja, basto, corteza, algas marinas o costosas como el lino en algo util, necesario y
apreciado es un acto creativo facilmente asociado con dar a luz (Bek-Pedersen, 2009) y
Como ocurre con otras técnicas cuya labor genera valor, esto es facilmente asociado con
la brujeria (Dronke, Ursula, 1997).

No obstante, la relacion entre cordeleria y hechiceria en el contexto ndrdico va
mas alla del acto creativo. En contextos literarios y arqueoldgicos las ruecas de hilar
frecuentemente se encuentran asociadas con el seidr? o arte de encantar, una agresiva
préactica mégica de la era vikinga dirigida a atraer, atar o inmovilizar al oponente en
confrontaciones bélicas (Price, 2004). Literalmente seidr, significa hilo o cuerda (Heide,
2006), més con frecuencia se utiliza poéticamente para hacer referencia a fendmenos
ambientales como las corrientes marinas costeras y los cardimenes de peces que nadan
en ellas (Clunies Ross (Ed.), 2011; Dronke, U., 2011). En el dialecto de Shetland la
palabra saith todavia denomina al pez fogonero (Pollachius viren) cuyos cardimenes
abundan y se pescaban en las aguas turbulentas de las corrientes costeras. Una posible
relacion entre el encantamiento y el hilado radica en que el ultimo requiere de ritmos
constantes que se marcaban por medio de cénticos (Perkins, 1982-1985). Asi pues, es
posible que los peces y los guerreros fueran halados por medio de cantos.

Desde el medioevo hasta mediados del siglo pasado marinos y campesinos

ndrdicos mantuvieron numerosas supersticiones respecto de cordeleros e hilanderas, sus

2 as letras D, 8y p del norse y el islandes se pronuncian como el inglés th.
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productos y herramientas de trabajo. Se creia que las hechiceras robaban la leche ajena
“ordefiando cuerdas” o bien mediante los servicios de una criatura hecha de hilos, husos
y carretes que robaba la leche de las vacas. Asi mismo, espantaban a los peces o los
sustraian del mar. (Heide, 2006). Se podria sugerir que algunas de estas supersticiones
pueden ser interpretadas como metéaforas socioeconémicas que describen la relacién
entre cordeleros e hilanderas y sus clientes. En economias de trueque, como la que
dominaba diversos aspectos de las actividades rurales ndrdicas hasta los umbrales del s.
XX, hilos, cordeles y cuerdas frecuentemente eran pagados en especie: pescado Yy leche.
El hilado y cordeleria requieren de mano de obra intensiva y por tanto sus productos son
costosos, este valor contrasta con el de muchas de sus materias primas, la discrepancia
puede llevar a la desconfianza y a la sensacion de robo, lo que se expresa ampliamente
en una criatura hecha de cuerda que roba leche de las vacas o en una bruja ordefiando
una cuerda. El caso de los pescadores presenta complejidades adicionales, el entorno
marino impone graves exigencias sobre estas tecnologias. Mas aun, la necesidad que los
pescadores tienen de engafiar al pescado requiere cuidados adicionales tanto del
artesano como del usuario. Con la vida y el sustento de los marineros y pescadores
pendiendo de cuerdas, los artesanos deben ser particularmente habiles tanto en la
manufactura como en la seleccion de los materiales. Esben Jensen sugiere que
expresiones danesas como: “soplar paja en tu cara” reflejan la desconfianza hacia
hilanderas o cordeleros inescrupulosos o no calificados.

Hay varios aspectos que escapan a esta clase de exégesis socioecondémica: muchas
supersticiones referentes la cordeleria involucran movimientos giratorios y especifican
preferencias por determinadas direcciones de giro, por otra parte como se observaba en
el caso del seidr establecen un vinculo con fendmenos ambientales como los vientos y
las corrientes marinas. Hilos y cuerdas eran objeto de numerosos tables que prescribian
cuidados especiales. Se consideraba por ejemplo de mala suerte de pisar una linea de
pesca (Gregor, 1889), enrollar una cuerda o darle vuelta a los barcos en el sentido
contrario a las manecillas del reloj. El corchado, la técnica antigua que da lugar a las
cuerdas, en lenguas germanicas nordicas se denominaba O.N. vinda literalmente
ventear, el I. winding, puede ser traducido como venteado. Por otra parte, se pensaba
que a través de sus actividades cordeleros e hilanderas atraian tempestades. Por esta

razon, los marinos suecos y noruegos se negaban a abordar cualquier embarcacion que
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transportara ruecas de hilar y en Shetland, palabras asociadas con estas actividades eran
tabd en el mar (Flom, 1925). Entre otras cosas a las hechiceras se las acusaba de hilar en
el aire un gand, una especie de torbellino que, como un cordel mégico, atraia hacia la
hiladora los objetos y las personas deseadas. De esta manera, una mujer hilé una
tormenta que atrajo a su marido comerciante de sus viajes de negocios a cientos de
kildmetros de vuelta a Trondheim (Heide, 2006).

Cronistas medievales como Ranulph Higden en el s. XIV o el historiador Olaus
Magnus alrededor de 1555, también describen como los habitantes de la Isla de Man,
los de Wyntlandia, una isla al occidente de Dinamarca (diferente a las britanicas, y
frecuentemente identificada con Norte America) (Higden et al., 1869 pp. 42 & 322) y
los finlandeses (Magnus, 1562 pp. 38b) vendian vientos anudados en cordeles a marinos
mercaderes. La practica de comprar vientos a mujeres sabias, a menudo hilanderas,
continué observandose hasta comienzos del siglo XX en el norte de Escocia, en las islas
Orcadas, Shetland y en el norte de Noruega. El cordel tenia tres nudos, desatando el
primero se llamaba una brisa ligera, el segundo atraia una brisa fuerte, el tercero, sin
embargo debia permanecer atado pues desencadenaria un vendaval (Cameron, 1903 pp.
302-3). Estos cordeles anudados recuerdan la cincture, el cordén anudado con tres
nudos que utilizan como cinturén los franciscanos para simbolizar los votos que los
ligan a Dios.

La instancia més temprana de la palabra religibn se encuentra en textos
anglonormandos del s. XII refiriéndose a las ordenes mendicantes (Franciscanos y
Dominicos) como commune religion y una de las principales teorias explicando el
origen de la palabra sugiere que se refiere al lazo que los ligaba a Dios (OED, 2011).
Vale sefialar que estas 6rdenes surgieron con el final de la era vikinga y una de sus
funciones fue la cristianizacion de los paganos, entre ellos los pueblos nérdicos. Su
estrategia para tal efecto era innovadora en la medida en que desarrollaban su
proselitismo en lenguas vernaculas, y siguiendo doctrinas agustinianas valoraban las
costumbres, practicas y conocimientos locales (Forte et al., 2005 pp. 361; Lindberg,
1987), todo lo cual sugiere que en estos cordones podria haber elementos de
sincretismo. A los observantes estrictos de la orden Franciscana se les conoce como
cordeleros y al cordon franciscano se lo asocia con el clima, asi por ejemplo “El

cordonazo de San Francisco” denomina a los temporales y las borrascas que se
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experimentan antes del equinoccio de otofio (R.A.E., 1992). Todavia hoy los pescadores
nérdicos mantienen numerosas supersticiones en contra de frailes, monjes y sacerdotes a

quienes acusan de atraer tempestades.

La cordeleria en el Museo de Botes Vikingos de Roskilde

Ademés de conservar una coleccion de barcos y otras piezas arqueoldgicas, el
Museo de barcos vikingos de Roskilde es un centro de investigacion con una fuerte
tradicion de arqueologia experimental que mantiene una coleccion de reconstrucciones
funcionales de embarcaciones histéricas y un equipo de artesanos: carpinteros,
cordeleros, tejedoras y fabricantes de velas que labora en talleres abiertos al publico
(Andersen et al., 1997; Crumlin-Pedersen, 1988; , 1995; Crumlin-Pedersen y Olsen,
2002; Vinner, 2002). Asociado con estos talleres opera la Naturskole kursus, un
programa educativo dirigido reencausar y ampliar las perspectivas de estudiantes
probleméticos que estan a punto de abandonar la escuela, por medio de la ensefianza de
las “tradiciones vivas” de la marineria de las Islas Faroes (cordeleria, remo, navegacion
a vela y mantenimiento de las embarcaciones). Bjarne Sgrensen®, el director del
programa, introduce a los estudiantes a estas técnicas y paulatinamente les permite
explorarlas por su cuenta, enfrentando problemas y encontrando soluciones que luego
pueden discutir con él. Genera asi un campo de experiencia comun para relacionarse
con ellos y demostrarles el funcionamiento de la sociedad noérdica y la razén de sus
valores. Bjarne indica que la armonia es omnipresente en la cordeleria. A traves de la
cordeleria Bjarne busca demostrar entre otras cosas que el trabajo armonioso:
cuidadoso, atento y coordinado produce artefactos armoniosos, los cuales por sus
cualidades estéticas y précticas son apreciados por la sociedad y tienen un valor
comercializable.

La cordeleria que se practica en el museo y ensefia Bjarne, es una técnica
tradicional, que data del S. XVII, el tendido de cuerdas (D. Slaaning o reblaegge I. rope-
laying) o corchado con maquina. Tanto en el hilado como en el corchado (D. vinden 1.
winding) las fibras no son trenzadas sino unidas por medio de sucesivas torsiones en
sentidos contrapuestos. En la medida en que las fibras se retuercen se unen, pero siendo

eldsticas acumulan energia potencial y tienden a destorcerse, separandose una vez se les

3 Biarne Sérensen
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deja de aplicar fuerza. Esta tendencia es contrarestada al torcer las fibras
individualmente en un sentido y entorcharlas juntas en un hilo o filastica hilado en el
sentido contrario. La torsion individual de las fibras bloquea y es bloqueada por la
torsion conjunta del hilo. Para mantener y fortalecer esta union las fibras experimentan
sucesivas fases de torsion en sentidos contrapuestos (izquierda S — derecha Z)
constituyendo una estructura jerarquica® de varios niveles: fibras, filasticas, cordones,
cuerdas, cables (de Paula Mellado y Laboulaye, 1857; Dixon, 1957; Laughlin et al.,
1954; Nares, 1868; Sanders, 2010). Asi por ejemplo para formar las cuerdas
guindalezas (I. Hawser-laid) unas de las mé&s comunes en la marineria despues del
medioevo, fibras torcidas individualmente a la izquierda (S) son unidas en un hilo o
fil&stica hilada a la derecha (Z); a su vez dos a cuatro de estas filasticas (Z) son unidas
en un cordon corchado a la izquierda (S) y de dos a cuatro cordones son unidos en una
cuerda corchada a la derecha (Z). El proceso puede continuar uniendo de dos a cuatro
cuerdas para formar un cable (S). Aunque es posible unir mas de cuatro filasticas,
cordones o cuerdas, el espacio central aumenta proporcionalmente, haciendo que la
estructura resultante sea inestable, y requiera de una mecha o alma (E. core) central.
Dependiendo del uso que se le vaya a dar a la cuerda varia el método de fabricacion: los
materiales preferidos, el nimero de fases, el nimero de unidades en cada fase, la
direccion de las torsiones y el grado de torsion impuesto sobre las fibras (Chapman,
1858)°.

El hilado

Llego al taller de la Naturskole, Bjarne no ha llegado pero Maria, una estudiante,
estd sentada hilando cafiamo con una rueca eléctrica. Con un pedal regula la velocidad
del huso que gira con las manecillas del reloj hilando filastica con corchado dextrdgiro
(2). Con la mano derecha, Maria humedece la filastica y hala suavemente alargando el
manojo de fibras hasta que alcanza el grosor deseado, mientras tanto mantiene la tension
y luego desliza las fibras entre su pulgar y el dedo del medio de la mano izquierda

girandolas en el sentido contrario. La filastica ha sido forzada en sentido dextrogiro por

* Esto no implica una estructura de comando jerarquico sino que describe la estructura organizativa

® Dada la gran variedad de cuerdas y sus correspondientes usos la nomenclatura de las cuerdas en la
marineria es altamente especifica, la proliferacion de términos se ve agravada por las inconsistencias entre
las nomenclaturas de distintas tradiciones locales y sus cambios en el tiempo.
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lo que tiende a desenroscarse hacia la izquierda, en tanto las fibras han sido forzadas por
los dedos en sentido levogiro y tienden a destorcerse hacia la derecha, estas tendencias
encontradas mantienen la estabilidad de la filastica, la mantienen unida. En la medida en
que la cantidad de fibras se adelgaza, Maria reduce la velocidad, coge otro manojo, y
une algunas de sus fibras con el extremo de la fil&stica, acelera y contina su labor.
Aparentemente se trata de una labor sencilla, no obstante requiere de coordinacion, tacto
y ritmo, de lo contrario la filastica serd irregular o tendera a enroscarse. Esta filastica

serd secada y dependiendo de su uso puede ser impermeabilizada con alquitran.

El tendido de intenciones de cordones corchados

A su llegada, Bjarne me asigna como asistente de Kasper y Christian, que estan
aprendiendo a fabricar cuerda de cafiamo usando la técnica tradicional del tendido o
corchado con maquina corchadora o formadora, un caballete de madera pesado con
cinco ganchos pivotados articulados a una manivela que les comunica su giro
uniformemente. Esta maquina se fija en un extremo de una pista plana de 100 metros
(D. reberbane E. ropewalk), en el otro extremo se para Christian quien inicialmente
acttia como sostenedor. Entre los dos extremos, cada diez metros, se colocan vallas con
cuatro tabiques en la tabla superior, que mantendrén levantadas y separadas las filasticas
mientras estds forman los cordones. Kasper me indica que extienda las filasticas desde
los ganchos de la maquina, sobre las vallas hasta Christian y de vuelta, donde Kasper
amarra los dos extremos con un nudo de rizo. Vamos a fabricar una cuerda de tres
cordones cada uno con cuatro filasticas, asi que en tres de los ganchos de la maquina
colocamos dos de estas filasticas amarradas a si mismas.

Kasper reemplaza a Christian sosteniendo una vara con los grupos de filasticas
separados uno cada lado y otro en medio de sus manos. Cuando todo esta listo,
Christian gira la manivela en contra de las manecillas del reloj y las filasticas comienzan
a retorcerse entorchindose con un corchado izquierdo (S). En la medida en la que las
fil&sticas se retuercen formando los cordones su longitud se va reduciendo y Kasper
debe ceder lentamente, cuidandose de mantener la tension constante y adecuada a la
velocidad de giro de la manivela.

Luego de algunos giros de la manivela, Bjarne le pide a Christian que se detenga

para supervisar nuestro trabajo. Escoge uno de los cordones y con cada mano lo aprieta
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en dos puntos y lo gira en el sentido contrario, destorciéndolo, de manera que las cuatro
fil&sticas se separan. Suelta el corddn, que rapidamente vuelve a enroscarse y exclama:
“diez vueltas m&s”. La cantidad de vueltas depende del uso que se le dard a la cuerda,
para los cables de la jarcia fija, que mantienen la estabilidad de los mastiles se le da
mayor torsion a la cuerda en las distintas etapas de corchado, lo que la hace mas fuerte,
estable y resistente a la tension. En contraposicion, la cuerda usada para los cabos de las
escotas con los que se maniobran las velas debe ser flexible y plastica cediendo para que
sea manipulable y ficilmente se pueda atar y desatar nudos en ella.

Christian le da diez vueltas a la manivela, tras de lo cual Bjarne repite el examen,
“cinco vueltas mas”. Tras las cinco vueltas, Bjarne toma tres chicotes, cuerdas cortas
parcialmente desenroscados, nos entrega uno a Christian, otro a mi y el tercero lo
envuelve en uno de los cordones cerca del gancho de la maquina. Lo imitamos con los
cordones restantes. Cada uno aprieta su cordon con el chicote y juntos caminamos
rdpidamente hacia Kasper. Segun Bjarne, esto ademds de pulir y suavizar los cordones,
distribuye la tension uniformemente a todo su largo y balancea las ligeras diferencias
que se han formado en aquellos instantes cuando la fuerza o la velocidad de Christian en
la manivela o la opuesta por Kasper no han sido constantes y han excedido o sido
excedidas por su contraparte. Unos dias més tarde Bjarne me muestra como en
ocasiones las diferencias en fuerza y velocidad pueden hacer que los cordones
desarrollen rizos y enroscaduras (kinks) que no pueden ser suavizadas. La cuerda
resultante se enrosca, se dobla o enrolla espontaneamente por lo que no puede ser
lanzada con precision y tiende a enredarse, lo que hace que su calidad sea inadecuada

para la venta.

El corchado de la cuerda

El tercer paso en la manufactura de la cuerda consiste en la unién de los cordones
a través de su torsion, nuevamente con las manecillas del reloj tendiendo cuerda con
corchado derecho (Z). Los tres cordones que Kasper habia mantenido separados son
unidos ahora en un ferrete de corchar (l. swivel o sledge hook), un gancho pivotado que
gira libremente fijado en uno de sus extremos a una vara perpendicular que sostiene
Karsten. Para mantener un &ngulo de torsion constante los cordones se mantienen

separados por una pifia o cerrador de corchar (l. top) se trata de un bloque de madera
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de forma conica truncada con tres ranuras equidistantes, una para cada cordén y un
manubrio para sostenerlo. Mientras Christian gira de la manivela, y Kasper mantiene la
tension constante, me corresponde caminar el cerrador desde Kasper hasta Christian, en
la medida en que camino, el giro de la manivela sobre los cordones es transmitido a la
cuerda que va torciéndose mientras el ferrete gira y Kasper cede manteniendo la tension.
La cantidad de giros de la manivela debe corresponder a los que se dio a los cordones
individuales de manera que la torsion de la cuerda contrarreste el de los cordones y se
mantenga estable. Por otra parte, los movimientos de los tres deben ser coordinados. Si
Christian gira la manivela demasiado lento, yo camino el cerrador demasiado répido o
Kasper deja que la tension se pierda, la cuerda no se enrosca, si la manivela gira
demasiado rapido, yo camino demasiado lento o Kasper no mantiene la tension, la
cuerda aprieta el cerrador, este se traba y los cordones se desenrollan. Cualquiera de
estos defectos durante un breve instante producird una cuerda desbalanceada que se
retorcerd cuando cargue peso y se enroscara cuando no lo tenga, serd imposible lanzarla
con precision y cuando se la enrolle tendera a formar ochos (8) en lugar de (0) para
luego enredarse cuando sea guardada.

Cuando llego con el cerrador hasta la maquina, Bjarne examina la cuerda,
tomando un segmento entre sus pufios y lo une mientras Kasper se acerca para mantener
la tension. Si la torsion de los cordones componentes excede la de la cuerda, ésta se
enroscara hacia la izquierda formando una Y; si la torsion de la cuerda excede la de los
cordones la Y se formara hacia la derecha. En cualquiera de estos casos Karsten debe
retroceder recobrando la tension total, para que luego Christian tuerza o destuerza la
cuerda, dandole vueltas a la manivela. Cuando el equilibrio es alcanzado la cuerda
forma una U entre los pufios de Bjarne. Tensamos la cuerda nuevamente y Kasper la
alisa envolviéndola con un chicote desenrollado mas grueso que los utilizados para los
cordones y caminando rdpidamente desde la maquina hasta Christian que sostiene la
cuerda.

Terminado el proceso de corchado, entre los tres cargamos la cuerda extendida
hasta un muelle la amarramos por los extremos y la dejamos para que se asiente.
Algunos dias més tarde Kasper y Christian sueltan la cuerda y la enrollan, de la misma

manera como debera ser enrollada en el futuro.
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Enrollar y amarrar las cuerdas

Para enrollar la cuerda, Kasper como los marinos amateurs del museo y los
pescadores profesionales de Shetland, comienza desde el extremo amarrado, que
corresponde al de la maquina, y va haciendo adujas o vueltas (0) en el sentido de las
manecillas del reloj. Con cada vuelta destuerce la cuerda girdndola con los dedos en
contra de las manecillas del reloj, para que libere la energia acumulada, en particular en
los puntos donde ha sido deformada por la presion de los nudos. Al llegar al chicote da
un par de vueltas alrededor de la cuerda enrollada y pasa dos de sus vueltas por dentro y
alrededor. Si la cuerda es enrollada en el sentido contrario o desde el cabo suelto hasta
el amarrado acumulara tension mientras es enrollada, sino es destorcida conservara
tensiones de los nudos amarrados en ella, en ambos casos formaran rizos o bucles y la
cuerda se enredara mientras esta guardada.

El corchado le da a la cuerda una direccionalidad, que se expresa en su capacidad
de acumular energia. La misma energia que se busca disipar al enrollar la cuerda hacia
la derecha y destorcerla hacia la izquierda es la que le da fuerza y estabilidad a los
nudos. Por esta razon, la estabilidad de un nudo varia dependiendo de los sentidos de
sus vueltas. Esto es facil de ilustrar con los nudos de zapatos, que por lo general son de
la familia de los nudos de rizo (nudo de abuela, nudo de rizo, nudo de ladrén y nudo de
la desgracia). EI nudo de la abuela se realiza pasando el cabo derecho por debajo y
alrededor del izquierdo, y repitiendo la operacién produciendo un nudo estable, pero
que tiende a girar a la derecha y a atascarse. Para el nudo de rizo se pasa primero el
derecho por debajo y alrededor del izquierdo y luego el izquierdo por debajo y alrededor
del derecho; es estable mas balanceado y fécil de desatar. El del ladron es el inverso del
riso, igual de balanceado pero ligeramente menos estable que el ultimo. El de las
desgracias es el inverso del de la abuela y tiende a girar hacia la izquierda, es un nudo
desbalanceado e inestable que se resiste a ser apretado y se desliza facilmente. Al
amarrar nudos en cordones o cables corchados a la izquierda los sentidos se invierten, y
el nudo de la abuela pasa a ser el més inestable. Esto ayuda a explicar porque distintas
tradiciones cordeleras tienden a ser altamente conservadoras respecto de la direccion del
corchado final de la cuerda, direccion que ademas con frecuencia estad rodeada de

creencias que se proyectan a las practicas que involucran su uso (Minar, 2001).
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La armonia y la cordeleria

Bjarne sefiala que la armonia es una constante siempre presente en la cordeleria,
en cada una de sus facetas. Inicialmente, mis recuerdos sobre la nocién de armonia me
llevan a suponer que esta aseveracion esta extrapolando nociones estéticas de la musica
al &mbito social de la coordinacion en el trabajo en equipo y la subsecuente produccion
de un artefacto balanceado. Sin embargo, las palabras de Bjarne incitan mi curiosidad
acentuada por un vago recuerdo de las teorias pitagoricas respecto de las proporciones
de la longitud de las cuerdas y los correspondientes acordes musicales. No obstante
cuando indago sobre la armonia me llevo una sorpresa: originalmente la palabra griega
appovia (armonia) designaba la técnica de ligar, de aunar por medio de la oposicion y el
antagonismo, se aplicaba a la union de las tablas de los botes en la carpinteria naval, la
comprension anatémica de las suturas de los huesos, la forja de armaduras y claro esta a
la cordeleria, como en el cordado de arcos y liras (Liddell y Scott, 2005[1940]). Esta

acepcion temprana queda registrada en varias citas de Herclito entre ellas:

LITT34

“SlapepouEevov ot avtd cuueépesol,“donep apuoviav TEov te Kal Avpag.”
(Platdn, 1903)

“The One at variance with itself is drawn together, like harmony of bow or
lyre.”(Platén, 1903, 1925a pp. 187)

“The universe is held together by the strain of opposing forces, just as the right use
of bow or lyre depends on opposite tension (Bywater (Tr.) in Platon, 1903 pp.
187).”

“Difiriendo/divergiendo uno en si mismo converge/conversa, como la armonia del
arco e incluso la lira”

Por extension se aplico estd nocion a los acordes musicales, a la comprension del
alma y metaféricamente al amor, la amistad y al acuerdo politico (Liddell y Scott,
2005[1940]). El latin concordia enfatizo6 el sentido de amistad y el acuerdo politico sin
perder el sentido de unir a los contrarios (Lewis y Short, 1879), o la raiz etimoldgica y
la asociacion con la cordeleria, asi por ejemplo en uno de los poemas mitoldgicos de la
Carmina de Catulo la concordia de Peleo y Tetis es hilada por las Parcas (Smithers,
1894 pp. Poema 64). Pero como veremos a continuacion, la filosofia hacia mucho que
habia desdefiado u olvidado el sentido técnico de la palabra.

Platdn por su inclinacion a justificar la esclavitud, frecuentemente desdefia de las
técnicas tratdndolas como artes menores, consecuentemente no considera la técnica de

la armonia al elaborar el mito de las moiras ni en su examen de las palabras de
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Heraclito. En el simposio (Platon, 1925a pp. 187a), ademas de citar errdneamente el
texto original (Kahn, 1979 pp. 195), Platon ridiculiza la nocion de la armonia originada
en la diferencia y el antagonismo e intenta moderarla sugiriendo que cosas diferentes
s6lo pueden ser unidas una vez que han sido igualadas. Para Platon solo cosas similares
pueden ser unidas y a través del amor en lugar del antagonismo como proclamaba
Heraclito. Platon justifica su interpretacion haciendo referencia a la armonia musical,
argumentando que ésta es un asunto de consonancia y por ende de concierto: Lo agudo
y lo grave como lo rapido y lo lento sélo pueden unirse por su homologia, por la
similitud intrinseca de las notas en un acorde, una similitud que obedece a proporciones
fijas® (Platon, 1925a pp. 187a-c). En parte como respuesta a est4 nocién de armonia
como proporcion, Aristdteles rechaza la equivalencia entre armonia y alma, indicando
que aunque tal armonia puede describir la salud, es inadecuada para describir la causa
del movimiento, forzosamente produce cosas inmdviles, sin vida y por ende sin alma
(Aristoteles, 2001 pp. 408a-b).

La armonia que podemos ver en la cordeleria rebate los planteamientos de Platon
y satisface las objeciones de Aristoteles, demostrando practicamente el conocimiento
técnico al que Heréaclito alude, con todo su dinamismo. Las proporciones armoénicas
juegan un papel importante en la cordeleria, no sélo definiendo la cantidad de fibras,
filasticas, cordones y cuerdas que forman estructuras estables, sino la estableciendo las
torsiones que se aplica en las distintas fases de corchado. No obstante la nocion de
armonia es més amplia que la proporcién armonica. La cuerda puede corcharse de
manera irregular o sin considerar la proporcionalidad de las torsiones que dicta la
matemaética, s6lo que esto producird cuerdas deshalanceadas que por sus tendencias
inherentes, su intencionalidad, seran dificiles de usar. La armonia que liga cada nivel de
la cuerda en una unidad, un todo coalescente, es la fricciéon entre niveles. Friccion
causada por la tendencia a divergir del conjunto contrapuesta a la tendencia individual a
destorcerse en sentido contrario. El recuerdo, la energia potencial acumulada en las

torsiones sufridas individualmente, contenida y contrapuesta a las del conjunto

¢ 00 Evvidow dkmc SPePOPEVOV E0VTH OMOLOYEEL * TAAIVTPOTOG dppoviay dkmomep TOEOL Te Koi
Aopac.

They do not comprehend how a thing agrees at variance with itself; it is an attunement turning back on
itself, like that of the bow and the lyre.

Ellos no comprenden como una cosa se homologa en su diferencia; es una armonia que vuelve sobre si
misma, como aquella del arco y de la lira.
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constituyen tensiones internas, intenciones que mantienen la cohesion del conjunto, con
respecto del entorno. Simultaneamente esas intenciones le dan una serie de sentidos a la
cuerda en el entorno de su uso.

Las estructuras producidas por la técnica de la armonia no estan determinadas sino
s6lo constrefiidas por las proporciones dadas en la manufactura. Estas proporciones se
ven alteradas con el uso, cuando la cuerda es tensada o amarrada cada corddn, filastica y
fibra que compone a la cuerda es afectada simultineamente como un todo en si mismo y
como parte de otros todos, el balance de fuerzas se altera, se adapta y responde a las
fuerzas del entorno. Muchas de las propiedades funcionales de la cuerda, como la
posibilidad de hacer nudos, se derivan de su plasticidad, la capacidad de ser afectada,
acumular energia, rizarse y enroscarse, recordando interacciones distantes con el
entorno. Esta capacidad se deriva de la pérdida parcial de las proporciones de fuerzas
que se debe a la elasticidad de los distintos niveles del conjunto. No obstante, este
recuerdo no es pasivo dado que la flexibilidad forzada de cada uno de los niveles
implica una memoria reactiva de las acciones que han operado sobre la cuerda. De est4
manera la armonia que mantiene unida a la cuerda es un equilibrio dindmico; una
memoria que si se desatiende puede tornarse en un voluntarioso enredo. Estd memoria
debe ser contrarestada en cada enrollado de la cuerda para mantener el balance que la
hace funcional. No obstante y a pesar de este mantenimiento, a la larga la cuerda se
desgasta hasta perder su cohesion. Crear una criatura de filasticas, cordones y usos no es
pues tan descabellado como habria podido parecer.

Tal vez, la vida como la conocemos ha sido corchada en tal armonia. De hecho es
posible que esta organizacion pueda explicar las estructuras que conforma la celulosa en
las plantas7 (Amor et al., 1995; Brown Jr et al., 1983; Diotallevi y Mulder, 2007;
Eichhorn et al., 2010; French y Johnson, 2004; Guerriero et al., 2010; Hanley et al.,
1997; Hu et al., 2010; Imai et al., 2003; Koyama et al., 1997a; Koyama et al., 1997b;
Legge, 1990; Lloyd y Chan, 2002; Matthews et al., 2006; Pertsin et al., 1981; Ruben y
Bokelman, 1987; Ruben George et al., 1989; Saxena y Brown, 2005). Por otra parte la
estructura de la cuerda replica la estructura de proteinas como el colageno (Brodsky et
al., 2005; Eyre, 1980; Orgel et al., 2006) que conforman del 25% al 30% del cuerpo de

los animales vertebrados constituyendo un parte sustancial del tejido conectivo que

" Esta es una propuesta en la que no puedo extenderme en el presente articulo.
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conforma los tendones, los cartilagos y la matriz estructural que se calcifica para formar
los huesos (Landis, 1995). Estas proteinas también forman parte sustancial de los tejidos
de la piel, los 6rganos internos, el sistema circularlo y el sistema de soporte del que
depende la plasticidad del sistema neuronal (Silver et al., 2003). Aunque la estructura
molecular estd méas de los conocimientos que podria desarrollar un cordelero sin la
ayuda de microscopios electrénicos las consecuencias de esas estructuras se hacen

palpables en las propiedades de las fibras.

La armonia més alla de la cordeleria

La armonia y la direccionalidad que el corchado le impone a las cuerdas, no se
limita a estas. La arquitectura naval tradicional nordica también se basa en la armonia.
La estructura de los barco continla armonizandose en encastres que a pesar de ser
asegurados por clavos o tornillos son estables gracias a las tendencias antagonicas de
sus partes. Mas aln, como las cuerdas, las embarcaciones mantienen una cierta
asimetria, son disefiadas para ser cargadas e inclinarse ligeramente hacia babor (la
izquierda de la embarcacion) y para ser piloteadas desde estribor (la derecha), donde
originalmente estaba ubicada la pala del timon, lo que facilita virar hacia la derecha.
Esta preferencia de giro no es accidental, se ajusta a las dinamicas medioambientales
imperantes en el hemisferio Norte. Gracias al efecto Coriolis los vientos predominantes
en el hemisferios norte provienen del SO y del NE, asi mismo en mar abierto las
corrientes maréales giran hacia la derecha, mientras la marea como un todo conjunto
que define la circulacion de las corrientes marinas gira hacia la izquierda alredor de los
puntos anfidromicos (Howarth et al., 2001; Huthnance, 1991; North Sea Task Force,
2000; Svendsen et al., 1991; Turrell et al., 1992). El giro de las corrientes maréales
tiene implicaciones para artes de pesca como la pesca con redes de Seine, que
aprovecha las corrientes maréales. En esta pesca se gira paulatinamente para coincidir
con la direccion de giro, lo que ademéas de mantener la presion sobre las presas, evita
que las redes se enreden. Asi mismo, el corchado a la derecha de los cabos (I. lines, el
nombre genérico que se le da a cualquier cuerda en una embarcacion) evita que los
aparejos de pesca se descorchen al ser usados en aguas con corrientes maréales.

Por otra parte esta armonia no se limita a unir fibras, la comunidad de los

aprendices cordeleros se une en la armonia de sus diferencias. El tendido de la cuerda
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requiere de la accion ritmica y coordinada de al menos tres personas, pero el éxito del
proceso radica en que los participantes comprendan en que medida las labores que
desarrollan en un momento dado tienen exigencias antitéticas: por ejemplo la fuerza y la
velocidad de la manivela deben estar acopladas a la parsimonia y la suavidad del
sostenedor y el cerrador debe mediar entre ambos. Como lo indica Bjarne es a través de
sus conflictos que los estudiantes de la Naturskole convergen en un campo de
experiencia comdn, a través del cual el funcionamiento de la sociedad nérdica se hace
evidente, ilustrando el balance entre valores profundamente individualistas y altamente
competitivos, que a pesar priorizar autonomia e integridad individual confluyen en
ideales comunitarios e igualitarios con una propension hacia el control social y se
estabilizan en sistemas concertados de primus inter pares (primero entre pares),
caracteristicos de comunidades ndrdicas, en particular de pescadores, quienes con
frecuencia mantienen propiedad colectiva sobre embarcaciones y restringen el liderazgo
a la experiencia, diferenciada en distintos ambitos y contextos (Byron, 1981; Cohen,
1989; Hasslof et al., 1972).

Una organizacion jerarquica similar a la de la cuerda se hace evidente en la ping
(E. Thing, la cosa) el sistema gubernamental islandés. La Alping islandesa estaba
constituida por cuatro fjordungsping o asambleas regionales, a su vez constituidas por
tres ping locales, cada una compuesta por tres godar (sing. godi), jefes politicos y
lideres de culto que eran responsables por y representaban los intereses de un godord un
grupo de pingfararkaupsboendr, propietarios de tierra, ganado o botes, que estaban
obligados a acompariar a su godi a las asambleas, apoyarlo en los conflictos y entre los
cuales los godord postulaban jueces para dirimir las disputas. A su vez los
pingfararkaupsboendr eran responsables por un grupo de boendr campesinos libres sin
posesiones que tenian la obligacion de servirle en su granja (Byock, 2008;
Meulengracht Sgrensen, 2000).

Aunque habia profundas desigualdades dentro de la sociedad islandesa durante la
era vikinga y medieval (Palsson, 1994), el sistema gubernamental contaba con una
variedad de controles que regulaban el poder que podia adquirir un individuo. Los
pbingfararkaupsboendr podian escoger y cambiar de godi una vez al afio y este no tenia
derecho a imponer impuestos. De la misma manera los boendr podian cambiar de

ubicacion y lealtad una vez al afio (Byock, 2008; Meulengracht Sgrensen, 2000). La
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ping islandesa era un sistema parlamentario descentralizado, carente de rey y basado en
la legislacion por precedentes, donde de manera similar al sistema legal anglosajon
(Common Law), el record de las soluciones a los conflictos constituia la ley. Es decir se
trataba de una comunidad formada por individuos que perseguian su propio interés y se
unia en la harmonia de sus conflictos regidos por la necesidad de consecuencia con sus
decisiones pasadas. La ping islandesa era un sistema a la vez innovador y arcaico, que
buscaba una ruta alternativa a la tomada por otros pueblos germanicos, para los cuales
la proximidad y amenaza de agentes foréneos implicO mayores necesidades de
proteccion militar que llevaron a un empoderamiento de los godar sobre los miembros
del godord y los llevo a transformarse en pequefios reyes o sefiores feudales. Por otra
parte, la cristianizacion con su introduccion de nociones platdnicas, dio lugar a una
mayor centralizacion del poder en la figura de reyes, que buscaron y en buena medida
lograron la supresion de las ping y sus poderes legislativos y judiciales (Sindbak,
2008). No obstante, desde la fundacion del monasterio de Cluny la jerarquia de los
monasterios cristianos comenzo a descentralizarse y los poderes de los abades se vieron
restringidos por la conformacion de asambleas. Este sistema politico, ideado por el
anglonormando Esteban Harding, se torna alin mas poderoso en ordenes religiosas
como los dominicos y los franciscanos quienes adaptan estructuras y mecanismos
“democraticos”, que se juzga como desarrollos propios sin precedentes (Moulin, 1959).
No obstante, estas estructuras y mecanismos guardan grandes similitudes con los
observados en asambleas germanicas como la ping islandesa con doscientos afios de

antelacién.

Conclusiones

La agencia y la intencionalidad han sido consideradas como facultades del alma o
la mente, prerrogativas de los que gobiernan. Por extension estas facultades se le han
atribuido a la humanidad y a algunos organismos “superiores”, que con un “cerebro
complejo” pueden representar, dar sentido y asi ejercer un dominio sobre su entorno.
Las experiencias de Tim mostraban con cordeles y cometas, la fragil ilusion sobre la
que se ha idealizado tal gobierno o dominio. El hilado y la cordeleria, a pesar de ser
técnicas aparentemente distantes de los ‘ambitos intelectuales’ y subsecuentemente del

gobierno, aparecen estrechamente asociados con la constitucion del alma y el destino en
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la mitologia clasica occidental. Asi mismo en las lenguas y tradiciones ndrdicas, a estas
artes se las asocia con las dindmicas del entorno y se les atribuye la capacidad de
producir criaturas con intencionalidad, de intervenir sobre las intenciones humanas y
sobre las mismas dindmicas del entorno. Las técnicas de la cordeleria revelan el sentido
de los términos y supersticiones nordicas, una comprension particular de lo que
constituye y cohesiona los cuerpos de fendmenos y entidades animadas. Esto es
entidades que poseen cualidades proximas a lo que se denomina intencionalidad.

Un analisis de la cordeleria, nos revela como un artefacto aparentemente simple y
maleable como una cuerda, no es una tabula rasa sobre la que se imponen las formas de
los nudos, sino como en si misma, la cuerda es un cuerpo constituido por una estructura
jerarquica compleja, que con los debidos cuidados en la manufactura, el uso y el
mantenimiento, permiten su manipulacion. Esta estructura jerarquica, armoniza cada
nivel organizacional de la cuerda, confrontando las tendencias intrinsecas de los todos
que conforman cada uno de estos niveles y, a través de la friccion, los articula y
neutraliza. Aunque en el hilado y el tendido o corchado se imponen tendencias de
movimiento sobre cada nivel, esto es posible en buena medida por que la estructura
jerérquica se proyecta holograficamente, imita y reproduce las armonias, los equilibrios
dindmicos que conforman las mismas fibras al nivel molecular en las microfibras de
celulosa o colageno.

La armonia le da simultaneamente flexibilidad y plasticidad a las microfibras,
fibras, filasticas, cordones y cuerdas, le permiten a cada uno de estos niveles, acumular
energia potencial, una memoria activa de las fuerzas que han operado sobre cada nivel,
preservando sus tendencias en las estructuras resultantes. La estabilidad de las formas
que se desea “imponer” sobre la cuerda, depende de su coherencia con las dindmicas
estructurales que componen la cuerda y sus fibras. Asi mismo, la estabilidad de la
cuerda depende de su interaccion con las dinamicas del entorno, de las direcciones de
los vientos y la rotacion de las mareas. Finalmente para mantener su funcionalidad, las
cuerdas requieren de un mantenimiento que recuerde y contrarreste la memoria de las
fuerzas operadas por las formas de los nudos sobre las estructuras de las cuerdas.
Dominio, si tal término cabe, no es pues imponer la intencionalidad propia sobre una
tabula rasa, sino tomar en cuenta y armonizar las intencionalidades de los materiales y

del entorno.
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El concepto de intencionalidad encuentra un sentido méas obvio en las tensiones
internas que conforman la cuerda y que la hacen funcional o disfuncional. La
intencionalidad puede ser vista, como una causalidad extendida gracias a la memoria
activa, la energia potencial acumulada en la interaccion de partes, que son en si mismas,
todos complejos. Asi, lejos de ser una facultad exclusiva de seres superiores, la
intencionalidad es una propiedad intrinseca de los multiples cuerpos que constituyen la
naturaleza, cuerpos que son por si mismos sociales. El analisis de técnicas como las de
la cordeleria permite experimentar conceptos refractarios a la filosofia, indicando que la
metafisica no es un &mbito desligado de la fisica, sino mas bien una prolongacion de
estd y que los intentos por desligarlas estdn fundamentados mas en intereses politicos
que en necesidades epistemoldgicas.

Finalmente, la cordeleria muestra como los sistemas politicos pueden ser
entendidos y explicados a través de los artefactos producidos por las précticas
cotidianas, que constituyen ambitos de interaccion fundamentales donde estos sistemas
surgen. Se podria sugerir que en esta sinécdoque radica parte del poder del seidr nérdico
y de la cincture franciscana. La armonia de la cordeleria muestra como se puede lograr
la union respetando la integridad individual y persiguiendo el beneficio propio, siempre
que se sea consecuente con las decisiones del pasado. Mas adn, las cuerdas demuestran
como la compleja estructura jerdrquica de un cuerpo, fisico o politico, no
necesariamente implica la centralizacion del poder, sino antes bien, puede constituir un
medio de control que evita la preeminencia de un miembro de la comunidad sobre los

otros.
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