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El feminismo en el campo de las artes visuales de Buenos Aires en la década del

noventa. La exhibicién Juego de damas como estudio de caso

Natalia Pineau”

Resumen

Durante la década de 1990, el campo de las artes visuales de Buenos Aires incorpord, desde su
autonomia y especificidad, problemas relativos al feminismo. Diversas artistas y curadoras de
reconocida trayectoria organizaron exhibiciones que de distinta manera interrogaron la
imbricacion entre el sistema artistico y el sistema sexo-genérico. Una de ellas fue Juego de
damas (Buenos Aires, Centro Cultural Recoleta, 1996), en la cual participaron una gran
cantidad de artistas mujeres de diversas generaciones. Las diferentes instancias de su
configuracién —los motivos que generaron el proyecto, la seleccién de sus integrantes, los
escritos de proyecto y de catdlogo, y las obras exhibidas— muestran como aspectos relativos al
feminismo de la igualdad y al feminismo de la diferencia fueron opciones adoptadas a la hora de
buscar la equidad y lograr el mismo estatus del que gozaran los artistas varones.
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Abstract

During the decade of 1990, the field of Buenos Aires visual arts incorporated, from its
autonomy and specificity, problems related to feminism. Diverse recognized women artists and
curators organized exhibitions that, in different ways, interrogated the imbrication between art
system and sex/gender system. One of them was Juego de damas (Buenos Aires, Centro
Cultural Recoleta, 1996), in which a considerable quantity of women artists from diverse
generations participated. The different instances of its configuration —the reasons that generated
the project, the selection of its members, the project and the catalogue writings, and the artworks
exhibited— show how aspects related to equality feminism and difference feminism were options
adopted when it comes time to look for equity and achieve the same status that the men artists
had.

Keywords: Visual arts - Buenos Aires — Decade of 1990 - Feminism

La relacion de las artes visuales con la teoria y el movimiento feminista no parece
haber sido muy fecunda en nuestro pais. A juzgar por las investigaciones llevadas a
cabo hasta el momento, la distancia entre ambos &mbitos no s6lo se observa durante la
década del 70, momento en el que surgen las primeras agrupaciones feministas de la

segunda mitad del siglo XX, sino también una vez alcanzada la democracia tras la
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Cientificas y Técnicas. Asimismo se desempefia como docente de la carrera de Artes de la misma
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represion sufrida por el Golpe de Estado de 1976. Ello no significa que no haya habido
artistas que se consideran feministas o cercanas al feminismo, o que no participaran en
eventos de dicha indole. Sino que el campo de las artes visuales, desde su autonomia y
especificidad, no mostr6 una apropiacion del feminismo como problema de su
incumbencia.

De todas maneras, a lo largo de los afios, esta situacion presentd matices. En
comparacion con la aparentemente inexistente relacion entre dichas esferas en los ’70,
en los afios 80 —una vez restituido el orden democratico— se llevan a cabo una serie de
eventos artistico-culturales destinados a cuestionar el lugar asignado a las mujeres en la
sociedad patriarcal (Rosa, 2009, a). Entre ellos, pueden mencionarse: la exposicion
fotogréfica El Zapallo, de llse Fuskova, en Lugar de Mujer (1983); Mitominas | (1986)
y Mitominas Il (1988), en el Centro Cultural Ciudad de Buenos Aires bajo la
organizacion de Monique Altschul; y Los espacios domesticos: del sdtano al desvan o
El ama de casa y la locura, en la Galeria de Arte del Centro Cultural San Martin
(1987), también coordinado por Altschul.*

Pero a pesar de este acercamiento, lo cierto es que en estos proyectos las artes
visuales se mostraron en sitios ajenos a su campo o fueron articuladas con otras artes de
acuerdo al concepto de lo multidisciplinario. El ejemplo de Fuskova se corresponde con
el primer caso. Lugar de Mujer oficiaba de espacio de encuentro para el tratamiento de
temas vinculados a las mujeres desde diferentes disciplinas.? El resto de los ejemplos,
corresponde al segundo caso. En Mitominas | y Il trabajaron conjuntamente mujeres de
diversas disciplinas —artistas visuales, escritoras, soci6logas, psicélogas, etcétera— con
el objetivo de desarticular los mitos-construcciones socioculturales sobre la mujer. En
ese sentido, ademas de presentar pinturas, esculturas, objetos e instalaciones, hubo

talleres y mesas redondas, proyeccion de peliculas y videos, lecturas de textos y

! Andrea Giunta sostiene que en el &mbito Latinoamericano, la relacién entre arte y feminismo irrumpe
“en los afios ochenta, en el mismo momento en que se introduce el polémico debate sobre la
posmodernidad. La critica feminista se imbricé con la critica a la autoridad y a las cegueras del
modernismo”. (Véase: Escribir las imagenes. Ensayos sobre arte argentino y latinoamericano, Buenos
Aires, Siglo Veintiuno, 2011, p. 26.)

2 Como menciona Deborah Rifkin: “Lugar de Mujer nace en 1983 y es un espacio emblematico para las
feministas en la década del ‘80, ya que en aquel entonces eran pocos los espacios de encuentro y este tenia
siempre las puertas abiertas para brindar desde atencion juridica y psicoldgica gratuita, hasta
conferencias, exposiciones de arte, cine debate, mesas redondas, grupos de reflexion, talleres de
autoconocimiento” (Véase: “Todas hemos tenido maestras. Reconstruyendo la historia del movimiento
feminista en nuestro pais”, X Congreso Argentino de Antropologia Social, Facultad de Filosofia y Letras,
Buenos Aires, del 29 de noviembre al 2 de diciembre del 2011)
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presentaciones teatrales y musicales, entre otras actividades (Rosa, 2009, b). En Los
espacios domésticos: del sdtano al desvan o El ama de casa y la locura, las artes
visuales ocuparon el lugar de escenografias o ambientaciones para la obra de Emeterio
Cerro Dofa Noca, la cual consistia en una adaptacion parédica del cuento de la
Cenicienta (Rosa, 2011). Y si bien la galeria podia visitarse por fuera de los dias y
horarios de funcion, la tension con lo teatral continuaba presente, amén de que el
mismo concepto artistico de Altschul implicaba una dindmica integral de ambos
sistemas artisticos.

En este sentido, algunas exposiciones realizadas en los afios 90 parecerian sefialar
un cambio de rumbo. Por ejemplo, tanto Violaciones domésticas, como Juego de damas
y Tajos bajos —que de diversas maneras abordaron problemas relativos al feminismo-
se llevaron a cabo en espacios reconocidos en el circuito de las artes visuales, fueron
emprendimientos que comprendieron solo a las artes visuales, y fueron ideadas y
gestadas por artistas y curadoras de inscripcion y trayectoria en dicho campo. La
primera se hizo en el Espacio Giesso, en 1994, y participaron Cristina Schiavi, Alicia
Herrero y Ana Ldpez. La segunda tuvo dos versiones en 1995, una en el Museo
Municipal de Bellas Artes Juan B. Castagnino y la otra en el Espacio Nave. Teatro
Auditérium de Mar del Plata, y en 1996 se llevd a cabo en el Centro Cultural Recoleta.
Fue curada por Adriana Lauria y entre las artistas pueden mencionarse a Magdalena
Jitrik, Graciela Hasper, Diana Aisenberg, Margarita Paksa y Liliana Porter. La Ultima,
curada por Elena Oliveras en el Centro Cultural Borges en 1997, contd con la presencia
de Silvia Yung, Silvia Gai y Marta Ares, entre otras (Pineau, 2011).

Esta autonomia implicd, en comparacion con los eventos de los 80, una
diferencia en cuanto a la relacion de cercania con la teoria y el movimiento feminista.
Por ejemplo, a diferencia de Fuskova y Altschul, quienes habian integrado grupos de

militancia y posefan un conocimiento teérico del feminismo,? las artistas y curadoras de

% Fuskova estudio periodismo y fotografia. En 1985 comenzé su militancia feminista y luego milit6 en el
movimiento  lésbico-feminista  (véase:  http://bibliotecalgttb.blogspot.com.ar/2010/01/ilse-fuskova-
claudina-marek-silvia.html). Entre 1989 y 1988, junto a otras activistas, integra el Grupo Feminista de
Denuncia. Una de sus acciones publias consistié en pararse en la calle Lavalle al 800 los sabados a la
noche con carteles en donde se leia, por ejemplo, ‘La violacion es tortura’, ‘La mujer es la Gnica duefia de
su fertilidad’, etcétera. (Véase: Maria Laura Rosa, “Fuera del discurso. La omision del arte feminista en la
historia del arte argentino”, en Marcela Gené, [et. al.] Balances, perspectivas y renovaciones disciplinares
de la historia del arte-V Congreso Internacional de Teoria e Historia de las Artes-XI1I Jornadas CAIA,
Buenos Aires, Centro Argentino de Investigadores de Artes, 2009, p. 207). Altschul es Licenciada en
Letras por la Universidad de Buenos Aires. Entre 1964 y 1971 vivié en Estados Unidos en donde asistio a

Papeles de trabajo. Revista electronica del Instituto de Altos Estudios Sociales de la Universidad
Nacional de General San Martin. ISSN 1851-2577. Afio 7, N° 11, Buenos Aires, mayo de 2013.

165



Natalia Pineau. EI feminismo en el campo de las artes visuales de Buenos Aires en la década del noventa.
La exhibicién Juego de damas como estudio de caso.
Papeles de Trabajo, Afio 7, N° 11, mayo de 2013, pp. 163-187.

comienzos de los "90 no contaban con dicho acerbo. Es decir, no contaban con una
tradicion feminista dentro de la esfera especifica del campo de las artes visuales capaz
de ser considerada a la hora de llevar adelante sus proyectos. Esta ausencia de una
tradicion local seguramente también explique el desconocimiento del desarrollo que si
tuvo en otros paises dicho vinculo.* Esto no quiere decir que ninguna personalidad
tuviese conocimiento de algunas artistas y/o grupos feministas del exterior, o de la
existencia de una bibliografia tedrica feminista, sino que el campo artistico portefio no
habia adoptado los problemas y cuestionamientos formulados por el feminismo.

Tras lo sefialado, en este trabajo propongo analizar el caso de Juego de damas
como ejemplo de aquel momento en que las artes visuales se vincularon, desde su
especificidad, con los planteos del feminismo, considerando que, si bien dicha
exhibicion no fue programaticamente feminista, ello no excluyd que en su realizacion
se mostraran cuestionamientos, interrogantes y posiciones propias del feminismo.
Entiendo que dicha presencia se debid a la articulacion de un legado cultural feminista
con un pensamiento critico por parte de las artistas, de trayectoria individual, generado
a partir de sus propias vivencias sexo-genéricas. Asimismo, sostengo que este legado
combind ideas provenientes tanto del feminismo de la igualdad como del feminismo de
la diferencia.

Me refiero especialmente a las artistas porque fueron éstas las que, a partir de un
ndcleo originario compuesto por Jitrik, Hasper y Aisenberg, idearon el proyecto,
convocaron a otras artistas, lo llevaron adelante y eligieron las obras que exhibirian.
También fueron éstas las que invitaron a Lauria para que las ayudara con la
organizacion y escribiera el texto principal del catdlogo, y a Belén Gache para que
compusiera un segundo texto.

El recorrido por estas diversas instancias de la exhibicidn —a través de las palabras
de algunas de sus protagonistas, escritos de proyecto, textos de catilogo y obras
exhibidas— permitira observar algunas de las razones que motivaron, desde el campo de

las artes visuales, el desarrollo de ideas de indole feminista; los modos en que ello

la Universidad de lowa. Alli tomd contacto con el movimiento feminista y con las artes plasticas. En 1990
crea en Argentina junto con Zita Montes de Oca, la Fundacion Mujeres en Igualdad. (Véase: Maria Laura
Rosa, “Fuera del discurso. La omision del arte feminista en la historia del arte argentino”, ibid. p.208 y
http://www.mujereseniqualdad.org.ar/quienesSomos.html)

* Marfa Laura Rosa plantea que durante los afios noventa el discurso de la critica artistica llevé adelante
una accion de “silenciamiento” u ocultamiento de las practicas feministas anteriores. Ibid. p. 213.
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configurd un criterio curatorial; las tensiones que ese mismo desarrollo generd dentro
de la exhibicién en relacion a los patrones del sistema del arte establecido; y por
altimo, en qué componentes o elementos de Juego de damas tuvo lugar el feminismo
de la igualdad y en cuéles el de la diferencia.

Las tres versiones que tuvo la exhibicion deben comprenderse como etapas
sucesivas de un mismo proyecto. El concepto fue el mismo desde su comienzo, y las
diferencias entre las dos primeras presentaciones de 1995 y la tercera de 1996 en el
Centro Cultural Recoleta fueron, justamente, que en la ultima la idea original se
concretd de maneara mas ajustada. En principio, porque fue alli donde, desde un primer
momento, las artistas quisieron que se exhibiera. Ello se debid, por un lado, a que el
Centro contaba con salas amplias —necesarias para la cantidad de artistas que
participarian— y por otro lado, a la difusion y visibilidad que tenia en el circuito de las
artes visuales.” Asimismo, fue en esta presentacién que se incorpor Porter, figura
relevante para los objetivos de la exhibicion. Esta incorporacion y la de Sandra Vallejos
fueron préacticamente las Gnicas diferencias en cuanto a la némina de artistas respecto
de las dos presentaciones anteriores, en las cuales participaron ademéas de Jitrik,
Aisenberg y Hasper, Sabrina Farji,6 Ana Lopez, Adriana Miranda, Ariadna Pastorini,
Cristina Schiavi, Silvana Costantino —conocida hoy dia como Nicola—, Patricia Landen,
Liliana Maresca, Margarita Paksa, Elisabet Sanches y Claudia Zemborain.

También fue el Centro Cultural el primer el espacio con el cual se iniciaron las
tratativas, alrededor de 1994, para llevar a cabo la muestra.” Fue en medio de éstas que
aparecio la oportunidad del Castagnino, gracias al ofrecimiento de Fernando Farina,
curador del Museo por entonces. Una vez montada alli, Liliana Pifieiro —Jefa del
Departamento de Artes Visuales del Centro Cultural Recoleta— gestiono la realizacion
de la exhibicion en el Espacio Nave del Teatro Auditorium de Mar del Plata como
alternativa, hasta que se habilitara una fecha en la agenda del Recoleta.®

Los textos que integraron el catadlogo de la exposicion en el Centro Cultural

fueron iguales a los del catalogo del Castagnino, salvo por la inclusion por parte de

® La autora en entrevista con Magdalena Jitrik, junio de 2009 y en entrevista con Adriana Lauria, junio de
2009.
® Sabrina Farji finalmente no participé de la version realizada en el Centro Cultural Recoleta debido a una
decision personal tomada a Gltimo momento, por ese motivo, su nombre figura de todos modos en
catalogo. Intercambio de mail entre la autora y Adriana Lauria, 5 de abril de 2013.
" La autora en entrevista con Magdalena Jitrik, op. cit. y en entrevista con Adriana Lauria, op. cit.
8 -

Ibid.

Papeles de trabajo. Revista electronica del Instituto de Altos Estudios Sociales de la Universidad
Nacional de General San Martin. ISSN 1851-2577. Afio 7, N° 11, Buenos Aires, mayo de 2013.

167



Natalia Pineau. EI feminismo en el campo de las artes visuales de Buenos Aires en la década del noventa.
La exhibicién Juego de damas como estudio de caso.
Papeles de Trabajo, Afio 7, N° 11, mayo de 2013, pp. 163-187.

Lauria de algunos pérrafos dedicados a Porte y Vallejos y algunas pocas
modificaciones de estilo. En el Espacio Nave s6lo se contdé con un desplegable que
contenia un fragmento del escrito original de la curadora. Por ultimo, cabe destacar que
fue en la dltima version de Juego de damas donde todas las artistas pudieron estar
presentes a la hora del montaje, a excepcidn de Porter, que no estuvo en ninguna debido
a su residencia en Estados Unidos.® Por todo lo dicho, este trabajo se concentrara en la

presentacion que se llevo a cabo en el Centro Cultural Recoleta.

Feminismo de la igualdad y feminismo de la diferencia

El feminismo de la igualdad y el de la diferencia son las dos corrientes principales
del feminismo de la segunda mitad del siglo XX, y ambas, de una manera u otra, son
deudoras del desarrollo teérico de la filésofa Simone de Beauvoir. En su libro El
segundo sexo (1949), Beauvoir sefialaba que las mujeres se han construido
histéricamente en lo Otro respecto del Sujeto, ya que si bien esta categoria filosofico-
politica nacida en la modernidad se pretendia universal, en la préctica excluyd al sexo
femenino. De este modo, en principio, el sujeto es “varon racional y libre. Racionalidad
y libertad son caracteristicas esenciales que posibilitan que [...] sea cognoscente, agente
de elecciones voluntarias y responsabilidad moral y legal” (Femenias, 2000:53). Pero
Beauvoir también sefialé que, en la medida en que esta situacion'® de asimetria de las
mujeres respecto a los varones ha sido una construccion cultural, es decir, que no
responde a un determinismo bioldgico, es factible de ser modificada (Femenias, 2000).

Las feministas de los afios ’70, en funcién de esclarecer la distincion entre el sexo
—el determinismo bioldgico anatomico- y lo que la cultura ha hecho de él —los roles y
significados atribuidos— elaboraron la nocion de género. Esta nocion también recupera
el aspecto relacional desde el cual se construyen simbolicamente los sexos, y més alla
de las variaciones que en cada contexto sociocultural constituyan lo masculino y lo

femenino, en toda sociedad patriarcal, el primero siempre mantiene una relacion

° En el caso de Liliana Maresca se trat de una exhibicién post mortem.

10 El concepto de “situacién” segn Beauvoir, limita al de “libertad”. Como sefiala Maria Luisa Femenias
(2000), “si bien la libertad sin mas no tiene limites, las posibilidades concretas de ejercerla son finitas y
pueden aumentar o disminuir desde fuera, en su facticidad y en una situacion dada [...] el sujeto no es
absoluto ni tiene libertad absoluta: se trata de un sujeto social en interaccion con otros sujetos, en parte
intrinsecamente libre, en parte socialmente construido y limitado” (Véase: Sobre sujeto y género.
Lecturas feministas de Beauvoir a Butler, Buenos Aires, Catalogos, pp. 14-15).
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jerérquica respecto del segundo (Osborne y Molina Petit, 2008). En términos de
Beauvoir, el Sujeto respecto a lo Otro.

Tanto el feminismo de la igualdad como el de la diferencia acuerdan en el objetivo
de que las mujeres gocen del mismo estatus que los varones, pero se distinguen por el
modo en que consideran que debe llevarse adelante dicha empresa. Asimismo, dentro de
cada una de estas vertientes existen variadas posiciones. De todas maneras, y en lineas
generales, el feminismo de la igualdad parte de la categoria de sujeto proveniente del
pensamiento ilustrado y sus acciones se dirigen a que las mujeres sean reconocidas
como participes de dicha categoria; que posean iguales derechos (“igualdad formal” o
legal) e igual reconocimiento (social) que los varones. El feminismo de la diferencia
critica al de la igualdad en tanto considera que éste adopta el paradigma masculino —su
cultura, normas y reglas— en el que las mujeres siempre ser&n lo Otro menospreciado.
Reivindica la diferencia femenina como positivamente otra e insta a la creacion de una

cultura propia de las mujeres (Femenias, 2011; Rubio Castro, 1990).

Juego de damas

Gran parte de Juego de damas se vinculé implicitamente con los postulados del
feminismo de la igualdad. Algunas reflexiones de las artistas muestran claramente su
percepcion de que las artistas no ocupaban el mismo lugar en el campo artistico que los
artistas. Por ejemplo, Hasper sefialaba el particularismo que cefiia lo femenino desde el
universal (masculino). Se oponia al hecho de que se hablara de un “arte de mujeres...
[como si] hubiera dos categorias del arte”, y sostenia que habia “un solo arte y mujeres
y hombres que lo hac[ian]”.* Es decir, tacitamente discutia el predicado que seguia al
sustantivo “arte” en el caso de las mujeres y no en el de los varones. El subtexto de
género que contenia la expresion “arte de mujeres” en tanto un arte Otro respecto al

Arte. Por su parte, Jitrik indicaba que, al momento de pensar la exhibicion,

las mujeres, como individuos, nos sentiamos sin espacio. Por ejemplo, en todo
Ruth Benzacar, solamente estaba Liliana Porter, y habia estado Marcia Schvartz
y... no sé... estoy hablando del ’92. En ese momento ya estaba la gente joven pero
no las mujeres jévenes [...] Lo mismo el ICI. Era como avasallante."

1 Julio Sanchez, “’Juego de damas’, una muestra politica”, en La Maga, Buenos Aires, miércoles 11 de
diciembre de 1996, p. 30.
12 | a autora en entrevista con Magdalena Jitrik, junio de 2009.
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La galeria Ruth Benzacar y el Instituto de Cooperacion Iberoamericana (ICI)
constituian espacios de poder dentro de la dindmica de la escena artistica. La primera
era practicamente la Unica galeria comercial abocada al arte contempordneo. Pero
ademas, al igual que en el ICI, exponer alli brindaba visibilidad y prestigio. Jitrik no se
referia entonces a cualquier tipo de espacio sino a aquellos que instalaban quiénes y
pertenecian al mundo del arte y quiénes no, y aducia que la falta de equivalencia en
cuanto al trato recibido por parte de las mujeres en relacion a los varones se debia a
razones de indole sexo-genéricas.

La equivalencia es uno de los caracteres que la fildsofa Maria Isabel Santa Cruz
entiende que deben poseer idénticamente varones y mujeres para que estos sean iguales.
Esto implica “tener el mismo valor, no ser considerado ni por debajo ni por encima del
otro” (1992: 147). El resto de los caracteres necesarios para la condicién de igualdad

que menciona la autora son:

la autonomia [...] la posibilidad de eleccion y decisidon independientes, que
involucra la posibilidad de autodesignacidn [...] la autoridad [...], la capacidad de
gjercicio de poder, el poder-poder, como dice Celia Amoros: ‘solo puede Ilamarse
iguales a quienes son equipotentes’ [...] y estrechamente conectada con la
equipotencia, la igualdad requiere lo que podriamos Ilamar equifonia, es decir, la
posibilidad de emitir una voz que sea escuchada y considerada como portadora de
significado de verdad, y de goce, en consecuencia, de credibilidad (1992:147).

Estas son las condiciones de posibilidad de reconocimiento de un sujeto tanto en
el mundo publico como en el privado. Para Santa Cruz, s6lo en la medida en que las
mujeres gocen de éstas participaran de dicha categoria.

El escrito de Lauria del catalogo, al presentar el objetivo de la exhibicion, alude no

solo a la equivalencia sino también a la autoridad y a la equifonia.

Las artistas [...] proponen un ‘Juego de damas’, es decir el juego del arte hecho por
un grupo de mujeres. Reunirse, mas alla de similitudes y diferencias, se relaciona
con tacticas de poder generadas en la conviccién de que sus proyectos exhibidos
en comun puedan alcanzar mayor fuerza persuasiva [...] como en el juego aqui se
trata de obtener las mejores posibilidades para ganar la partida.

Esa “fuerza persuasiva”, es decir, que el trabajo de las artistas sea considerado y

valorado, que sea igualmente significativo que el de los artistas (equifonia) y que

13 Adriana Lauria, “Juego de damas”, en Juego de damas, [cat. expo.], Buenos Aires, Centro Cultural
Recoleta, del 30 de octubre al 17 de noviembre de 1996, p. 4. El subrayado pertenece a la autora.
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consecuentemente posean poder de injerencia dentro del campo artistico (autoridad), se
articuld con la idea de cantidad y de diversidad. Las artistas parecieron vislumbrar que
aquello que de forma individual no podia ser conquistado, tal vez si podria serlo si se
agrupaban. Tal vez lo cuantitativo podia incidir en lo cualitativo.

La diversidad se desarroll6 en diferentes registros de la exhibicion. Por un lado, en
relacion a la variedad de propuestas artisticas. Tras el parrafo citado, la curadora
mencionaba brevemente las caracteristicas del trabajo de cada una de las participantes
dando cuenta de la multiplicidad de disciplinas, procedimientos y asuntos reunidos:
pintura, fotografia, objetos e instalaciones realizados a partir de practicas ligadas a la
abstraccion geométrica, al naturalismo, al minimalismo, al conceptualismo y al neo-
pop, que abordaban aspectos relativos a vivencias personales, la memoria, lo femenino
y la historia del arte, entre otros. Y concluia este segmento del escrito dedicado a la
totalidad de la exposicion, sefialando que “las obras de estas artistas po[nian] en
evidencia algunas modalidades del arte de fin de siglo” a la vez que introducian “las
preocupaciones del hombre actual”.**

Con ello se indicaba entonces, retomando las palabras de Hasper, que el arte que
las mujeres hacian era Arte; es decir, que sus producciones se inscribian dentro del
canon artistico contemporaneo. Que no se trataba de un arte-Otro, de un particularismo,
sino que participaba de los asuntos y procedimientos universales.

Otro de los registros en los que la diversidad estuvo presente fue el relativo a la
generacion a la que pertenecian las artistas. En un escrito temprano del proyecto de
exhibicion se mencionaba que parte de sus objetivos era el de dar a conocer la
“produccion artistica femenina... [argentina a través] de un fragmento [...]
significativo”.®> De este modo, la némina de Juego de damas se dividi6 entre una
generacion emergente, compuesta en lineas generales por Jitrik (n. 1966), Farji (n.
1964), Miranda (n. 1968), Pastorini (n. 1965), Schiavi (n. 1954), Costantino (n. 1964),
Hasper (n. 1966), Landen (n. 1961), Lopez (n. 1955) y S&nchez (n. 1968), las cuales
habian iniciado sus carreras profesionales entre fines de los 80 y comienzos de los *90.
Una generacion intermedia, constituida por Aisenberg (n. 1958), Maresca (n. 1951 - m.
1994), Vallejos (n. 1967) y Zemborain (n. 1952), activas todas ellas desde los afios *80.

4 Adriana Lauria, “Juego de damas”, en Juego de Damas, [cat. expo.], ibid.
15 [An6nimo], Juego de Damas. Proyecto de muestra de artes visuales, c. inicios-mediados de 1994, p.
[1], mimeo. Archivo Magdalena Jitrik.
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Y una generacién consagrada, integrada por Paksa y Porter. La presencia de estas dos
ultimas figuras era fundamental para la repercusion que pudiera tener la exposicion,
pero ademds significaba un respaldo, una legitimacion sobre todo para las artistas
emergentes. La primera se habia destacado desde su participacion en el Instituto Di
Tella y las acciones de la vanguardia del *60, y la segunda, desde mediados de la misma
década, por su actividad neoyorkina ligada al New York Graphic Workshop.

Esta variedad constituia una genealogia matrilineal del arte argentino, al menos
del contemporaneo. Creaba una historia del arte femenina equivalente a aquella
canodnica basada en la sucesion de nombres masculinos. Y si el arte moderno no fue
incluido, ello no se debid a una falta de interés, sino a razones presupuestarias. En este

sentido, Lauria ha sefialado que para las artistas

la fantasia era incorporar a todo el nucleo que ellas llamaban las maestras: Paksa,

Porter, Forner... Como no habia un peso para nada el problema era..., por ejemplo,

que para la obra de Forner nos iban a pedir seguro. Porter pidi6 seguro, y ahi se

consigui6 un sponsor para financiarlo.™

Esta busqueda de inscripcion en un origen y trayecto femenino, darle existencia,
hacerlo visible, se mostr6 como parte de los objetivos de Juego de damas en un segundo

escrito de proyecto, a través de lo que llamaron “libro-catalogo”, el cual contendria

textos tedricos, filosoficos, historicos y literarios que, por un lado, incorporan

reflexiones sobre la presencia femenina en las artes plasticas argentinas y por

otro, el analisis de la muestra en si, a través de ensayos criticos sobre las artistas

participantes. El objetivo de llevar a cabo esta publicacion es doble: pretende

generar una bibliografia hasta ahora inexistente en la Argentina sobre la
especificidad de la produccion femenina en las artes visuales, y ademas el catadlogo
ofrecer4 a las artistas una forma inmejorable para la difusion de su trabajo."’

Se trataba de un programa redentor de las forclusiones operadas por la cultura
patriarcal en el &mbito de las artes visuales. Asi, la propuesta de la muestra era
extendida a una instancia de construccién formal de conocimiento. La historia era
percibida como deficiente e incompleta en tanto habia invisibilizado el trabajo de las
mujeres. En términos de la historiadora del arte feminista Griselda Pollock, lo que las
artistas ponian de manifiesto era que el canon artistico, “aquello que las instituciones

académicas establecen como lo mejor, lo mas representativo [...] lo que debe ser

16 |_a autora en entrevista con Adriana Lauria, op. cit.
Y [An6nimo], Juego de Damas. Proyecto de muestra de artes visuales, c. fines de 1994, p. [5], mimeo.
Archivo Magdalena Jitrik. El subrayado pertenece a la autora.
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estudiado como modelo por aquellos que aspiren a esas practicas” (2002: 1), constituia
una “estructura de exclusion” (2007: 141), en este caso, del sexo femenino.

Esta situacién se desprende naturalmente del hecho de que las mujeres no
participan de modo efectivo de la categoria de sujeto, porque el concepto de creacion
implica, necesariamente, los atributos que definen dicha categoria: racionalidad,
libertad, autonomia para hacer elecciones y tomar decisiones, entre otros. Y como
sefiala Maridn L. F. Cao, las mujeres han sido construidas genéricamente como lo
“dependiente frente a lo independiente, lo privado frente a la vida publica, lo natural
frente a la cultura, la infancia frente a la vida adulta” (2000:15).

La propuesta de las artistas implicaba entonces un acto politico; una confrontacion
con las estructuras y formas instituidas de la historia del arte; una disrupcion de lo
establecido. Proponian una relectura de las narrativas, pero no s6lo en cuanto al
contenido, sino también en relacién al vocabulario. Como mencionaba Lauria, las
artistas decian que querian que estuviesen presentes en la exposicion aquellas que
consideraban sus “maestras”,'® acepcién femenina inexistente en lo artistico del término
exclusivamente masculino de “maestro”, con el cual se designa a los grandes artistas
fundadores de linajes. De este modo, Juego de damas discutia el hecho de que el campo
de creatividad fuese una esfera restringida a la masculinidad.

El ambicioso proyecto del libro-catilogo no Ileg6 a concretarse. Sin embargo, en
el catdlogo finalmente publicado sobrevivié de modo austero algo de lo que aquél se
proponia. Por ejemplo, el de dar a conocer la trayectoria de las artistas participantes. La
mayor parte estuvo reservada a ello. Lauria, tras dar cuenta de los motivos que llevaron
a la reunion de las artistas y de la multiplicidad de propuestas artisticas que mostraba el
conjunto, le dedicaba un apartado especial a cada una. Bajo sus nombres a modo de
titulo, indicaba los asuntos y procedimientos que las caracterizaban y las continuidades
y/o rupturas de éstos a lo largo de sus carreras. Mencionaba algunas exhibiciones en las
que habian participado y obras de diversas epocas. A veces realizaba un breve analisis o
interpretacion de éstas, pero no necesariamente de las presentadas en Juego de damas.

Las obras exhibidas no ocupaban un particular lugar en el texto. Lo principal era
promocionar a las artistas, dar cuenta de su dedicacion al arte de modo profesional, y

dentro del marco de la exhibicion como totalidad, instalarlas como tales en el campo

18 | a autora en entrevista con Adriana Lauria, op. cit.
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artistico; es decir, que el campo artistico las asimilara como figuras representativas del
arte argentino contemporaneo. En relacion con ello, los apartados indicaban la
peculiaridad que como sujetos creadores las caracterizaba; que el agrupamiento sexo-
genérico no implicaba que fuesen idénticas (la mujer), sino que daba cuenta de que
dicho colectivo contenia multiples singularidades. La exhibicion apelaba entonces a la
autonomia, la autoridad, la equivalencia y la equifonia en un doble sentido. Por un
lado, como colectivo femenino en relacién al colectivo masculino, y por otro lado, como
sujetos en relacion al resto de los sujetos de su mismo colectivo genérico.

Que la exhibicién mostrara mdaltiples singularidades fue un criterio curatorial
explicito. En este sentido, Jitrik habia sefialado que querian “hacer dialogar obras
diametralmente diferentes” y que la idea habia sido “‘juntarse para exhibir [...] en las

mejores condiciones posibles y mostrar con gente cuyo trabajo’ respetaban.'® Por su
parte, Lauria sefiald que cuando fue convocada para ayudar con la organizacion y
escribir el texto del catédlogo, se le presentd el problema de que “se planteaban
individualidades [...] muy fuertes”.®® Y en relacion al modo en que fueron

seleccionadas las obras, indic6 que

todas apostaron a poner obras importantes, y a poner obras que por ahi no les

aceptaban en otros lados. Por ejemplo, yo me acuerdo que Gachi [Graciela Hasper]

decidié no poner pinturas, que era lo que le aceptaban en todos lados y puso
fotografias, que no se las aceptaban en ninguna parte.?

Efectivamente, Hasper expuso dos obras fotogréficas. Una de ellas era consistia
en un plano secuencia —compuesto por trece tomas fotograficas— que mostraba la figura
de una mufieca tipo princesa, que caia lentamente para finalizar otra vez erguida. La
apariencia artesanal de la princesa —realizada con mostacillas y canutillos tejidos—
contrastaba con el fondo rojo uniforme que en el que se situaba. En algunos planos, éste
se mostraba decorado por lineas ortogonales y curvas originadas por la sombra de
diversos elementos presentes a la hora de la toma.

Cuando Lauria describia sucintamente esta obra en el apartado correspondiente a
la artista, hablaba de “una mufiequita de bijouterie” y la vinculaba al minimalismo por

el procedimiento de la serie. Sin embargo, agregaba que “lejos de mantener la pureza

19 julio Sanchez, “*Juego de damas’, una muestra politica”, en La Maga, op. cit.
20 -

Ibid.
21| 3 autora en entrevista con Adriana Lauria, op. cit.
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formal, representacion del perfeccionamiento tecnoldgico” propio de dicha tendencia,
alli se mostraban objetos relativos a lo cotidiano y/o al “gusto popular”. Consideraba
que estas operaciones trasgresoras eran “comentarios mordaces sobre la actual sociedad
de consumo y su comportamiento frente a la oferta y el mercado”.?

Esta obra habia sido realizada por Hasper para Es roja, exposicion individual de la
artista llevada a cabo en el Centro Cultural Ricardo Rojas en 1995. La misma estuvo
integrada por dos obras mas: una instalacion luminica consistente en la proyeccion de
luz roja sobre un muro y una instalacion de pared compuesta por varios rectangulos de
vidrio, en los que el pigmento rojo se disponia con diversa cromaticidad, valor y
transparencia. El tema de la muestra era el caracter emocional del color, su vinculo con
lo afectivo. En el catalogo, un escrito de la misma artista decia: “enamorada sos
violenta, desesperada, nada es mas importante en ese momento o en ningin momento.
La mente se vuelve roja, ve todo rojo [...] los colores son como una partitura emotiva.
El rojo me fascina cuando estoy en los cinco cada veintiocho dias”.?* La pregunta es:
¢Por qué esta inscripcion que tenia la obra no fue considerada por la curadora de Juego
de damas? ;Por qué no se menciond que abordaba asuntos relativos al sexo femenino y
lo femenino —la menstruacion, lo emocional, el amor? Incluso, mas alla de las palabras
de Hasper en el catdlogo de Es roja, el motivo de la mufieca —y més alin si se trata de
una princesa— posee una larga trayectoria dentro de la cultura femenina v,
consecuentemente, una fuerte impronta en dicha subjetividad. Asimismo, la secuencia
narrativa de la que participa, su movimiento, alude inevitablemente al juego con
mufiecas practicado por las nifias. No esta la mano de quien la desplaza, no esta la
oralidad del cuento, pero si su huella. ¢Es posible que se hubiese mostrado problemético
dar cuenta de un arte con marcas sexuales —femeninas? ;Habria sido esto riesgoso en
pos de la busqueda de equidad que se proponia Juego de damas? ¢Seria un
inconveniente dar cuenta de un arte formulado desde una subjetividad femenina; desde
un imaginario-Otro capaz de alejarla del universal (masculino)?

Una de las tensiones que recorrio la exhibicion desde su concepcién hasta su
resultado final fue dar cuenta de que las artistas cumplian con las condiciones exigidas

por el canon artistico —que cumplian con sus temas, procedimientos, materiales y

22 Adriana Lauria, “Juego de damas”, en Juego de Damas, [cat. expo.], op. cit. p. 8.
2 Gachi [Graciela] Hasper, “Es Roja”, en Gachi Hasper [cat. exp], Buenos Aires, Centro Cultural Ricardo
Rojas, noviembre de 1995, pp. 1-2.
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narrativa— y, consecuentemente, suprimir todo aquello que las feminizara, o por el
contrario, dar cuenta de un particularismo femenino. De hecho, en un escrito temprano
relativo al proyecto aparece explicitamente el problema de la subjetividad relacionada

con la condicion sexual —luego suprimida en un segundo escrito.

el objetivo de esta muestra es exponer las obras de un grupo de artistas mujeres

para crear un espacio de reflexion acerca del vinculo existente entre el arte y el

género, asi como la problematica que relaciona la produccion artistica con la

subjetividad femenina.?*

Con posterioridad, dicha tension se mostré en las diferentes perspectivas que
adoptaron los textos de catélogo de Lauria y Gache. Como se sefiald, el posicionamiento
de la primera se correspondia con el feminismo de la igualdad. En este sentido, cuando
en los apartados dedicados a cada artista debié mencionar la presencia en sus trabajos de
ciertas cualidades relativas a la feminidad, su lectura se asent6 sobre el concepto de que
constituian una critica a los estereotipos de género. El escrito de la segunda, abocado
solo a las obras de la exhibicion, comprendié a éstas desde un aspecto sexo-genérico
pero sin por ello interpretarlas necesariamente como criticas de dicho sistema. En
contiguidad con la propuesta del proyecto arriba citado, més bien abri6 la pregunta
acerca del vinculo entre la inscripcion sexual de las artistas y las cualidades de sus
obras, acerca de las artes visuales y la subjetividad femenina.

Este concepto es propio del feminismo de la diferencia, la vertiente que, en lugar
de proclamar que las mujeres participen de la categoria de sujeto que en la préctica se
les ha negado y que las ha confinado a lo Otro, postula la creacién de un sujeto
femenino diferente a aquel construido y definido por el sistema patriarcal. Esto implica
diferenciarse de lo que la masculinidad ha creado como caracteristicas femeninas. Sera
s6lo desde la propia percepcion de un ser mujeres que este sujeto podra hacerse. Al

respecto, Ana Rubio Castro ha sefialado que

Es en este espacio de no adherencia a ‘lo femenino’ donde surge el principio de la
diferencia. Si no es tan obvio que ser mujer sea ‘lo femenino’, ;qué cosa es ser
mujer? Pensarse a si misma; no aceptar, sin mas, lo que los demas digan que es;
construir un ‘yo’, con independencia mental es el fin que se propone el principio de
la diferencia (1990:194).

2 [An6nimo], Juego de Damas. Proyecto de muestra de artes visuales, c. inicios-mediados de 1994, op.
cit. p. [1].
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El problema que el feminismo de la igualdad encuentra sobre esta propuesta es el
de como distinguir lo que es propiamente femenino de lo que no lo es; como discriminar
entre lo que las mujeres han creado por si mismas, a partir de su propia experiencia, de
aquello que se les ha adjudicado como caracteristico por parte la cultura patriarcal.
Porque ha sido esta misma cultura la que ha inventado la diferencia entre varones y
mujeres y su relacion jerarquica. La filésofa y tedrica feminista Celia Amoros sostiene
que, en todo caso, tal vez podria hablarse de una “subcultura femenina” para sefialar
aquello que las mujeres han podido elaborar a partir de “una experiencia en el mundo
configurada por la subordinacion, pero trascendida de una manera tal que en este
proceso habrian podido decantar valores especificamente femeninos” (1991: 132).
Nuevamente el problema es como, bajo qué criterios, discriminar dichos valores. La
autora entiende que se trata de una empresa riesgosa, y si bien rescata la idea de una
“subcultura femenina”, que en tanto “reconciliacion con nuestra propia diferencialidad
es absolutamente necesaria en la medida en que ninguna lucha es posible ni nada podria
ser construido desde la propia desvalorizacion” (1991:137), advierte que la ambigtiedad
del discurso de la diferencia puede conducir peligrosamente a terminar reivindicando
como valores particularmente femeninos aquellos que el patriarcado ha inventado como
tales: la estrecha relacion de las mujeres con la naturaleza, la vida, lo bioldgico, etcétera.
Es decir, terminar reforzando el sistema sexo-genérico, aquello que el patriarcado ha
estipulado como esencia de los sexos, como lo natural de uno y otro.

Por su parte, Gache utiliza en su escrito del catadlogo algunos de los conceptos
propios del feminismo de la diferencia. Por ejemplo, al presentar la exposicion, refiere a

ésta como una instancia de

recuperacion de la feminidad [como] lo otro del universo de la razon regido por el
criterio de posesion y dominio, principio masculino representado por el Sol. La
feminidad surge como principio cambiante e inestable, representado en cambio por
la Luna, nocturna y polifacética.”®

Estas palabras ensefian aquello que Amoros visualiz6 como riesgoso del discurso
de la diferencia: identificar como caracteristicas femeninas aquello que el sistema sexo-
genérico ha estipulado como tales. Sin embargo, este sesgo esencialista fue desplazado

—relativamente— a la hora de dar cuenta de las obras. En su lugar, la presencia de lo

% Belén Gache, “Juego de damas”, en Juego de damas [cat. exp.], op. cit. p. 2.
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femenino fue leida, por momentos, de acuerdo al concepto de “subcultura femenina”
esgrimido por Amorés, y por otros, al modo que propone Rubio Castro, es decir, como
la basqueda de un yo a partir de la “propia percepcion”. De todas formas, esta distincion
no es estricta. En ocasiones ambos conceptos funcionaron conjuntamente y se
complementaron.

La idea de un “yo” relativo a la “propia percepcion” aparecia en el escrito de
Gache bajo el término de “autorrepresentacion”. Este carécter es el que la autora le
atribuia en primer lugar a todas las obras. Luego discriminaba tres modos en que ello
tenia lugar: 1) el “autorretrato como espejo” u “objetual”, 2) “las aves de corral”, y 3)
“el interior inestable”.?® Cabe destacar que la inscripcién de las artistas en uno u otro
modo no era explicita. No eran mencionados nombres ni titulos de obras, a veces sélo
eran nombrados aspectos aislados de éstas, y otras veces directamente brindaba una
interpretacion metafdrica sin previa alusion a los elementos de su fundamento. De todas
maneras, puede advertirse que el primer nucleo incluia a Miranda, Maresca, Paksa y

Sanchez -y tal vez a Hasper—, y era definido de la siguiente manera:

El autorretrato como espejo, espejo que se ancla en una triple significacion: como
simbolo medieval para las virgenes de alama inmaculada, como busqueda de la
propia identidad, como referencia a la vanidad. En china, precisamente, el espejo
aparece como simbolo de lo femenino y de lo lunar.

El autorretrato como autorretrato objetual, aqui sugestivamente metonimico, en una
serie de objetos femeninos, ya sean cosmeéticos, zapatos, casualmente zapatos, con
su tradicional connotacion sexual femenina, que recorre un rango cultural que va
desde la cultura oriental hasta al Cenicienta.

Puede encontrarse asimismo dos variables autorreferenciales: una temporal y otra
negativa. La primera representada por la presencia de juguetes, en donde los
mismos sirven a una supuesta busqueda genealégica de uno mismo [...] la segunda
es [...] una contrapartida del autorretrato. Se trata de la negacién absoluta de
referencias, del espejo tapado, del autorretrato mudo representado por las
expresiones minimales.”’

Miranda presento tres fotografias. Una de ellas, titulada Avda. Caseros-septiembre
1993, mostraba una serie de zapatos gastados, de cuero negro, de diferente disefio y
tamafio, pero todos abotinados y de cordon. Gache relacionaba los zapatos con lo
femenino y Lauria interpretaba sus diversos tamafios como pertenecientes unos a

hombres y otros a mujeres, y agregaba que simbolizaban el “amor de pareja en el que no

% bid., p. 2.
27 Belén Gache, “Juego de damas”, en Juego de damas [cat. exp.], op. cit., p. 2.
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esta excluida la muy finisecular ambigiiedad sexual”.?® Estas miradas resultan extrafias,
por un lado, al considerar que las caracteristicas del disefio de estos zapatos se
corresponden con los que asiduamente llevan los varones. Por otro lado, sus
exacerbadas marcas de uso y mismo titulo de la obra aluden a uno de los corrientes
paisajes urbanos: zapatos tirados, abandonados en calles y veredas. Tal vez la
interpretacion de Lauria se anclaba en relacion con obras anteriores de la misma artista®®
—ausentes en la exhibicion—, pero la obra en cuestion no permitia arribar a dicha
conceptualizacion, como tampoco a la que hiciera de Gache.

De Maresca se expusieron cuatro obras: Ella y yo (1994), Cuatro (1991-1992),
Autito (1994) y Maresca se entrega todo destino (1993). A las dos ultimas seguramente
refiriera Gache. Autito era efectivamente un autito de juguete de plastico, de color rosa
palido. “Maresca se entrega todo destino”, junto a un nidmero telefonico, era lo que se
leia en una especie de cartel publicitario en el que se veia a la artista semidesnuda, en
posiciones provocativas, acompafiada de un osito de peluche. También se leia, en una
tipografia mas pequefia pero no menos notoria, “La escultora Liliana Maresca don6 su
cuerpo a Alex Kuropatwa —fotégrafo—, Sergi De Loof —trend setter—, Sergio Avello —
maquilladora— para este maxi aviso donde se dispone a todo”. El espacio original de
exhibicion de esta obra fue la revista de relatos eréticos El libertino, de noviembre de

1993. Al respecto, Lauria sefialaba que

el empleo de un medio grafico como soporte ubica a la obra fuera de los alcances

del mercado y le permite llegar a un publico heterogéneo. Esta circunstancia,

sumada a lo provocativo de las imagenes, origina una comunicacién en la que

subyacen comentarios ironicos acerca de la relacidn prostibularia entre arte y

dinero.*

Es curioso que la observacion se limitara a la relacion entre arte y mercado y que
no considerara ademés la cualidad del objeto publicitado, la del soporte gréafico, asi
como tampoco la leyenda relativa a la produccion de la imagen, aspectos todos ellos que

implicaban asuntos de género y sexualidad.

% Adriana Lauria, “Juego de damas”, ibid., p. 18.

# |a autora menciona, en el apartado dedicado exclusivamente a Miranda, que “en 1989 [...] exhibi6
fotografias de su cuerpo al que mostré desde una postura rebelde. Primeros planos de velludas piernas y
axilas proponian [...] una sensualidad y un erotismo diferente que excluia los estereotipos de un cuerpo
ideal de mujer”, “Juego de damas”, en Juego de damas [cat. exp], op. cit. p. 18.

% Adriana Lauria, “Juego de damas”, ibid.
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Por un lado, que “la escultora” haya donado su cuerpo para convertirse ella misma
en objeto de mirada significaba un desplazamiento de su ser sujeto a objeto; de la accion
a la pasividad; de voluntad creadora a materia creada. Por otro lado, la creacion era
explicitamente masculina —como indican los nombres de la leyenda. Ello ha constituido
uno de los tdpicos por excelencia del arte moderno: el erotismo y la relacion sexual
entre el artista y la modelo (Pollock, 2000). Pero aqui no se trataba de la reproduccion
de dicho topico, sino de su interferencia. En principio, el mismo supone la
heterosexualidad, y en la obra ninguna de las figuras mencionadas cumplia con dicha
normativa. Era bien sabido en el campo artistico que tanto Maresca, Kuropatwa, De
Loof como Avello eran gay —este Ultimo, ademas, figura como “maquilladora”. Por otro
lado, el erotismo y la sexualidad promocionados por la publicidad se hallaban en la
realidad cercenados. Maresca fallecié a causa del sida un afio después de la realizacion
de estas fotografias. La mencion al “destino”, a la “entrega” indiscriminada, no era
casual bajo dichas circunstancias. Entre todos los destinos posibles, el Unico certero, y
seguramente el méas temible, era la muerte. Asimismo, dichas palabras forjaban la idea
de un cuerpo vulnerable, como también la presencia del pequefio 0so que acompafiaba a
Maresca y las caracteristicas infantiles de su atuendo —calcetines, una pequefia remera
rayada y un bombachon holgado— que ella corria en cada toma para exhibir sus pechos y
su pelvis. Pero si la obra aunaba la sexualidad con el peligro de un posible sometimiento
y padecimiento, lo cierto es que esto ya habia acontecido en el cuerpo que se
publicitaba. En los afios noventa, la sexualidad se habia convertido en un espacio
riesgoso, una entrega posible a todo destino.

Paksa y Sanchez habian exhibido obras de caracter minimalista, sin embargo, la
ultima alteraba algunos aspectos de sus procedimientos caracteristicos. Las placas de
madera rectangular que constituian la instalacion, como decia Lauria, en lugar de estar

pintadas

completamente lisas, [la artista] las fragmenta con franjas verticales u horizontales
en las que alterna diferentes colores [...] combinando distintos tonos de un mismo
color y variando el ancho y posicion de las franjas va particularizando cada vez
mas cada pieza [...] la concepcién minimalista de estas obras se pone en
contradiccion cuando la artista deja zonas de la madera donde pueden apreciarse
vetas y restos de corteza. El gusto por la manipulacion de los materiales y las
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texturas que éstos proponen, cierto afan decorativo en los motivos y en el uso del
color, retoman para estas obras una sensualidad controlada.!

Este tipo de operaciones se inscriben en lo que se dio en llamar posminimal,
tendencia que fue comprendida como una feminizacion del minimalismo. El carécter
serial, industrial y de formas geométricas puras fue reelaborado a partir de la
incorporacion de lo orgénico, del rastro de la singularidad del creador en el tratamiento
de los materiales, de lo artesanal y lo emotivo (Lynn Zelevansky, 2000). De hecho, en
Estados Unidos, por ejemplo, el posminimal estuvo protagonizado por artistas mujeres y
se dio en paralelo a la emergencia del feminismo de la diferencia de los ’70. Esta
vertiente feminista, en su articulacién con las artes visuales, llevd adelante una
revalorizacion de todos aquellos quehaceres vinculados con la feminidad. Como sefiala
Griselda Pollock, el feminismo de entonces no solo encontrd que el canon constituia
una “estructura de exclusion” en tanto habia omitido a las mujeres en la historia del arte
—feminismo de la igualdad—, sino que también implicaba una estructura que
sistematicamente habia devaluado “cualquier cosa estética relacionada con las mujeres”
(2007: 143). Las artistas recuperaron entonces procedimientos relativos a lo artesanal, lo
decorativo, lo ornamental y la destreza manual. Es decir, reivindicaron aquellas
caracteristicas genéricas devaluadas dentro del sistema sexo-género. En términos de
Amoros, reivindicaron la “subcultura femenina”.

En el segundo modo de autorrepresentacion que encontraba Gache podian

ubicarse a Constantino y Aisenberg. La autora sefialaba que

El pajaro ligero, celestial, trascendente, es sin embargo aqui un ave prisionera. La

reiterativa aparicion de referencias a las aves de corral (ya sea manera de cabezas

de pollos o a huevos) remiten a la idea de domesticacion y explotacion, ideas que

adquieren connotaciones lo suficientemente dramaticas al asociarse a la condicién

domeéstica tradicionalmente relegada a la condicion femenina, como la relacidn
madre-hijo (gallina-huevo-pollo).*

La primera de las artistas presentd una instalacion titulada Carpeta en punto
muerto (1996), que consistia en tres grandes carpetas, de color rojizo-rosado, redondas —
de las que suelen usarse para decorar diversas superficies del hogar—, en donde el
aparente tejido crochet lo constituia la yuxtaposicion de pequefias cabezas de gallinas

realizadas en resina poliéster. De este modo, la supuesta artesania, la manualidad

%1 Adriana Lauria, “Juego de damas”, en Juego de damas [cat. exp.], op. cit. p. 24.
%2 Belén Gache, “Juego de damas”, en Juego de damas [cat. exp.], op. cit. p. 2.
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doméstica y femenina a la que, desde la distancia, remitia la obra, al acercarse revelaba
una produccion serial a partir de un material que requiere de un espacio e instrumental
ligados al oficio industrial. Con esta operacion, la “subcultura femenina” desplegada en
una primera percepcion se descubria travestida ante la proximidad de la obra.

La recuperacion del quehacer femenino por parte de Costantino era interpretada
por Lauria como “una critica a cierto esteticismo banal”, como un “remed[o] de lo
decorativo [que] en sus detalles enfrenta[ba] al espectador con la mutilacion y la
muerte”, y agregaba que en el trabajo de la artista, “la manipulacién de elementos
perturbadores ten[ia] como objeto sefialar prejuicios e hipocresias implicados en los
hébitos de consumo o modas culturales”.®

Aisenberg mostr6 Una docena de huevos (1995). Sobre las formas ovoides de
los lienzos se desplegaban diversas figuraciones realizadas en 6leo y l&piz: un péjaro,
hojas vegetales, el interior de una sandia, bolillas de loteria, etcétera. Para la curadora
esta obra generaba “disparatadas asociaciones que refuta[ban] el entrecruzamiento de
principios biolégicos y pautas culturales”.**Asimismo indicaba que la artista venia
trabajando con anterioridad diversos aspectos relativos a lo femenino en distintas series
de trabajos.

En el Gltimo modo de autorrepresentacion que distinguia Gache pareceria ubicarse
con seguridad la obra de Pastorini y posiblemente también la de Landen. La autora

decia que

mientras el principio masculino aparece ligado a la invasion, el ataque y el

movimiento, el principio femenino lo hace ligado a la guarida y la espera. Los

indicios ligados a un interior protegido, cercano, envuelto, aparecen en especial en

las referencias a las pieles o incluso también al mobiliario.*®

En efecto, la artista creaba un interior en una de las esquinas de la sala a través de
la disposicion de placas de color amarillo sobre el suelo y la pared contigua. En dicho
espacio, sobre tarimas, colocaba objetos, esculturas blandas, realizados con su propia
ropa. Una consistia en diversas formas geométricas a partir de la diseccion y costura de
un tapado de cuero negro. La otra era una pequefa caja redonda que habia sido forrada

con la piel de leopardo de un abrigo. Por dltimo, una tela de algodén blanco cubria una

szdriana Lauria, “Juego de damas”, en Juego de damas [cat. exp.], ibid, p. 6.
Ibid.
% Belén Gache, “Juego de damas”, en Juego de damas [cat. exp.], op. cit. p. 2.
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estructura erecta que aludia a un artefacto hogarefio. Lauria resefiaba el trabajo de la
artista en relacion al neo-pop, a Claes Oldenburg, con el cual sin duda mantenia
relacion. Pero aqui el material empleado, un objet trouvé, mantenia contigtidad con el
cuerpo de la artista, con su tamafio y texturas, el cual era convertido en obra a partir de
su “corte y confeccion”.

Landen mostr6 una instalacion compuesta por una serie modular de pequefas
estructuras tridimensionales con forma iconica de casa. Lauria sefialaba que la artista
denominaba a estos habitaculos “pictogramas del sentir” e interpretaba que con ello
parecia referirse a “la necesidad de construir moradas para el alma”.*

No hay indicios en el escrito de Gache acerca del trabajo de Lopez, Schiavi, Jitrik,
Zemborain y Porter.*” Considerando que la autora evidentemente limité el texto a
aquellas obras que plateaban problemas relativos a lo femenino, ello no resulta extrafio
en el caso de las ultimas tres, pero si de las dos primeras. Jitrik y Zemborain mostraron
pinturas: la primera, una serie de geometrias abstractas, y la segunda, paisajes y, en un
caso, paisaje con figura humana. De Porter se exhibieron cinco obras: tres aguafuertes
sobre papel —seguramente de mediados de los afios setenta o principios de los ochenta—,
en las que tematizaba diversos aspectos de los objetos, una fotoserigrafia sobre papel
titulada Dibujo y martillo de plastico (1993), y una obra perteneciente a la serie de
trabajos relativa al papel arrugado. Ldpez presentdé una instalacion denominada
Acomodo mi corazon. Consistia en una escultura de un corazén de grandes dimensiones
que combinaba la forma anatémica con la forma simbdlica de su representacion. Otros
seis corazones de esta Ultima clase, pero pequefios, estaban dispuestos en una pared
cercana. Cada uno de éstos contenia una imagen realizada con pintura acrilica: pechos
femeninos, una figura masculina hiriendo con un arma el vientre de una mujer desnuda,
un arbol, el escudo nacional sobre un mofio celeste y blanco, entre otras. Lauria
indicaba respecto de la escultura que “su forma resulta[ba] de la hibridacion del modelo
anatomico y el estereotipo”, en funcion de “unir en una sola imagen lo orgénico y lo
afectivo”. Asimismo, sostenia que el gran corazén “se erig[ia] en el centro de los
encuentros y contradicciones entre los sentimientos y la razén, presentando las

dualidades de la condicién humana”. A modo de conclusion, esgrimia que “la tradicion

% Adriana Lauria, “Juego de damas”, en Juego de damas [cat. exp.], op. cit. p. 10.
¥ No sé hacer referencia aqui a la obra presentada por Vallejos debido a la falta de documentacién visual
que permita describirla y analizarla.
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de la cultura occidental proporcion6 a la mujer un rol excluyente: el de sostener la
sacralidad del hogar familiar. El trabajo de Lopez [....] revisa y desmitifica esa postura
[...] recurriendo a la ironia como método de critica”.*® Sin embargo, un tiempo antes, la
artista habia brindado otra reflexion acerca de lo femenino y sobre dicho anclaje en su

obra. Una reflexion que, al menos, contrastaba con la interpretacion de la curadora.

hasta ahora trabajaba con hierro, y lo que sentia era que hacia una escultura que era

de hombre, y el medio le daba valor a eso porque pesaba 200 kilos y yo era flaquita

y cortaba; parecia un herrero. Pero hubo un momento en que senti la necesidad de

ver lo débil puesto ahi.>®

Estas palabras habian sido dichas en una entrevista a raiz de la exhibicion
Violaciones domésticas (Espacio Giesso, 1994), en la cual Lopez habia participado. Es
extrafio que Lauria no estuviese al tanto de estas declaraciones, ya que en el catalogo de
Juego de damas mencionaba las obras que la artista habia expuesto en dicha ocasion.
¢Se daria aqui el mismo problema que en el caso de la obra de Hasper? ;Por qué ignorar
la feminidad en relacion al asunto y los procedimientos artisticos empleados? Porque no
solo las palabras de Ldpez alejaban la idea de “ironia” o “critica” acerca de la
“subcultura femenina”, sino también la obra que present6. Mientras que el gran corazén
se inscribia dentro de la disciplina escultérica —monumental, exenta, de cierta
representacion mimética—, los pequefios corazones eran objetos, mas allegados a las
“artes menores” -vinculadas con las artesanias, las artes aplicadas, ornamentales o
decorativas— que a las Bellas Artes o “artes mayores” —pintura, escultura, arquitectura.*

Schiavi exhibié una instalacion de pared titulada “Souvenir argentino” (1995) que
abordaba el tema de la desaparicion de personas durante la Gltima dictadura militar. Una
gran escarapela de tafeta roja, con pequefios 0sos de peluche en su interior, era rodeada
por siete grandes mofios, de la misma tela, que aludian a los afios que duré la dictadura.
Sobre ellos se posaban nuevamente los pequefios mufiecos, pero la cantidad sobre cada

uno variaba de acuerdo a la proporcion de personas desaparecidas por afio. De este

% Adriana Lauria, “Juego de damas”, en Juego de Damas, [cat. exp.], op. cit., p. 16.

®Entrevista realizada por Hernan Ameijeiras a Ana L6pez, Cristina Schiavi y Alicia Herrero a raiz de la
exposicion Violaciones domésticas (Buenos Aires, Espacio Giesso, noviembre de 1994). “Actualmente,
todo termina siendo domesticado”, en La Maga, Buenos Aires, miércoles 9 de noviembre de 1994, p. 11.
“ Sobre la relacién entre procedimientos artisticos y feminidad véase: Natalia Pineau, "Artes visuales y
‘feminidad' en Buenos Aires durante la década de 1990", en Revista Avances, n°18, 2010-2011, Cérdoba,
UNC, 2011.

Papeles de trabajo. Revista electronica del Instituto de Altos Estudios Sociales de la Universidad
Nacional de General San Martin. ISSN 1851-2577. Afio 7, N° 11, Buenos Aires, mayo de 2013.

184



Natalia Pineau. EI feminismo en el campo de las artes visuales de Buenos Aires en la década del noventa.
La exhibicién Juego de damas como estudio de caso.
Papeles de Trabajo, Afio 7, N° 11, mayo de 2013, pp. 163-187.

modo, la artista recordaba una de las mayores tragedias de la historia sociopolitica

argentina desde un imaginario intimista, hogarefio, de manualidad escolar y femenina.

Conclusién

Las obras exhibidas en Juego de damas pueden dividirse entonces entre aquellas
que se inscribieron bajo el sistema canonico de lo artistico (masculino-universal) —
Miranda, Paksa, Jitrik, Porter, Zemborain y tal vez Landen— y aquellas que dieron
cuenta de problemas relativos a lo sexo-genérico, ya sea desde la iconografia o desde
los procedimientos empleados —Hasper, Maresca, Sanchez, Constantino, Aisenberg,
Pastorini, Lopez, Schiavi. De todas maneras, ambas opciones, en el marco de las
discusiones que planted la exhibicion, significaron distintos posicionamientos acerca de
la relacion entre las mujeres y las artes visuales, entre la feminidad y lo artistico.
Aquellas que no mostraron marcas femeninas, o que no aludieron a la relacion
masculinidad-feminidad, también discutieron aspectos genéricos; discutieron como las
artistas podrian lograr autoridad, equidad y equifonia en relacion a los artistas; como
tener el mismo estatus que los varones. Esta disyuntiva también incluyé a Lauria y
Gache, quienes disefiaron estrategias divergentes para presentar la exhibicion. La
primera, relativizdO o esquivd aquellas caracteristicas que la cifiera dentro de un
particularismo; que la alejara del universal. La segunda, por el contrario, se detuvo en
lo que de particular podian crear las mujeres. La misma situacién mostré los escritos de
proyecto y las palabras de las artistas. En este sentido, Juego de damas pendul6 entre las
ideas del feminismo de la igualdad y las del feminismo de la diferencia, méas alla del
nulo o del mé&s o menos conocimiento que sus realizadoras tuviesen de estas posiciones
critico-tedricas. Lo destacables es que el vinculo con dichas ideas se forjé a partir de
cuestionamientos y preguntas que se hicieran las mismas artistas en relacion a su propia
préactica y a su inscripcion en tanto mujeres dentro del campo artistico. La emergencia
de dichos interrogantes desde la especificidad de las artes visuales, su indagacion vy,
finalmente, la envergadura de su concrecion en un evento publico, hicieron de Juego de

damas un hecho inédito.
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