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RESUMEN

En este articulo, nos proponemos dar cuenta de las asin-
cronias y las fisuras entre la ampliacién de derechos de
las personas trans en los dltimos afios, distintos espacios
delavida cotidianay las representaciones televisivas que
tematizaron sobre la identidad de género. Un suceso me-
didtico en torno ala figura de Florencia Trinidad resulto,
justamente, el disparador para pensar la articulacién en-
tre ‘lo trans’, el sentido comun y la hegemonia cultural, y
el desacople puesto en evidencia entre las dimensiones
juridica, politicay cultural. Tomando la nocién de articu-
lacion en dominancia, de Stuart Hall, intentamos mostrar
el complejo entramado de relaciones entre los distintos
clivajes de la diferencia y la desigualdad, en un juego de
(in)visibilizaciones, silencios y regulaciones simbdlicas
que fueron delineando la pregunta que, parafraseando
a Stuart Hall, dio origen a esta presentacién: ;qué es lo
trans en la cultura popular trans?
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ABSTRACT

'The aim of this paper is to present some disengagements
between the current extension of rights for transsexual
persons and the significations hold on everyday life and
TV representations about gender identity. A media event
over Florencia Trinidad, a transsexual public figure, was
the trigger to reflect, on one hand, on the articulation
among transsexual issues, common sense and cultural
hegemony; and, on the other hand, on the disengage-
ment among legal, political and cultural dimensions.
Taking in account the Stuart Hall notion of dominant
articulation we show the complex interdependency of
relations among different elements involving difference
and inequality. A peculiar maze of (in)visibility, silenc-
es and symbolic regulations have drawn a question that,
paraphrasing Stuart Hall, originated this presentation:
what is ‘trans’in the ‘trans’ popular culture?
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¢Que es lo trans
en la cultura
popular trans?

por Mariana Alvarez Broz' y M. Graciela Rodriguez?

El que habla siempre es un varén espafol
(Tzvetan Todorov)

A mediados de noviembre de 2013, Florencia Trinidad?
eligié el cierre de su programa “La Pelu” para responder
algunos comentarios que varios periodistas habian emiti-
do al aire, en los que se discutia su identidad de género.
Con lagrimas en los ojos y su DNI en la mano, Florencia
Trinidad terminé su programa diciendo a cdmara: “Mi
nombre es Florencia Trinidad, madre de Paul e Isabella
Goycochea; sefiora del doctor Pablo Alejandro Goyco-
chea; mujer y argentina’.

1 Doctoranda en Sociologia (IDAES-UNSAM), magister en Sociologia de la
Cultura (IDAES-UNSAM) y licenciada en Ciencias de la Comunicacion (FCS-
UBA). Contacto: mariana.c.alvarez@gmail.com.

2 Doctora en Ciencias Sociales (UBA) y profesora de Sociologia de la Cultura
(IDAES/UNSAM) y de Cultura Popular y Masiva (UBA). Coordina el Nucleo
de Estudios en Comunicacion y Cultura, y dirige proyectos de investigacion
en la UNSAM y en la UBA. Contacto: mgrbanquo@gmail.com.

3 Florencia Trinidad es una de las primeras personas en recibir en 2010
un Documento Nacional de Identidad (DNI) que reconoce su género. La
primera, en Argentina y en Latinoamérica, fue Tania Luna, que obtuvo su DNI
en diciembre de 2010 a partir de un fallo de la justicia del 19 de setiembre de
2008. Hasta ese momento, la ley indicaba la necesidad de practicarse una
intervencion quirdrgica de adaptacion sexual para poder obtener un nuevo
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El motivo de esas declaraciones, una cadena de comentarios de pe-
riodistas de especticulos que habia comenzado con la presentacién
del libro Todo lo que sé, de Marcelo Polino, donde revelaba algunas
indiscreciones de varios famosos; entre ellos, de Florencia Trinidad
sobre quien dijo concretamente: “Medbamos en la misma lata”, ha-
ciendo referencia a que hacian pis de parados detrés del escenario. A
esto Florencia respondié con enojo. Apenas unas horas después, el
programa de television Bendita TV emitié un informe centrado en la
discusién entre Florencia y Polino, que terminaba con Viviana Cano-
sa, una periodista de espectdculos, diciendo que el conflicto “me divir-
ti6 porque son dos tipos que se pelean bien”. Al finalizar el informe,

7.«

el conductor de Bendita TV, Beto Casella, sefial6: “estin viendo quién
la tiene mds larga”.

Ante todos estos comentarios, Florencia Trinidad cerré el progra-
ma La Pelu del dia siguiente con su emotivo descargo.* Y las repercu-
siones no se hicieron esperar: algunos programas utilizaron el episodio
para recapacitar sobre, y disculparse por, comentarios discriminatorios
anteriores; y otros para re-preguntar, sin remordimientos, si Florencia

DNI. Florencia Trinidad es la segunda persona trans en obtenerlo por la via judicial apenas
unos dias después que Tania Luna. La Ley de Identidad de Género (N° 26.743) fue sancionada
el 9 de mayo y promulgada el 23 de mayo de 2012 en Argentina (http://www.infoleg.gov.ar/
infoleglnternet/anexos/195000-199999/197860/norma.htm).

4 En ese descargo Florencia Trinidad se dirigié a camara diciendo, entre otras cosas: “Después
de un dia de trabajo, llevamos a los chicos a nuestra cama y pongo Bendita TV. En un momento
presentan el informe de una supuesta pelea que tengo con el sefior Marcelo Polino. Con mi
hijo en brazos me pongo a escuchar detenidamente el informe. Mientras lo escuchaba se
me held la sangre. No podia sostener a mi hijo, sentia que los brazos se me caian... para mi
sorpresa el tape no terminaba ahi. Continuaba con una declaracion de Viviana Canosa que
decia muy suelta de cuerpo que le divertia la pelea porque era una pelea de dos tipos. En
ese momento ya tenia los ojos llenos de lagrimas. Vuelven al piso, hacen como un pequefo
descargo los panelistas, muy pequefo. Beto [Casella] en algin momento habia dicho que me
velan como una mujer pero remata el tape diciendo ‘estan viendo quién la tiene mas larga’.
Exploté en un llanto desconsolado”. En ese momento, mirando a la pantalla con lagrimas en
los 0jos, se sacod el maquillaje en camara y continud: “No creo que sea grato para ninguna
persona que tus genitales 0 que tu sexualidad se expongan tan crudamente frente a millones
de personas en horario central televisivo. Lo que me provocd un inmenso dolor, que fue lo
que hizo que estas lagrimas no pararan de salir de mis ojos, fue que no le dieron el debate
que la situacion merece, porque se estaba hablando de una persona, no se esta hablando
de una cosa. Viviana [Canosa], no sé qué tipo de sociedad le querés dejar a tu hija Martina,
pero claramente no es la misma que quiero yo para mis hijos. Nosotros somos ejemplo con
la Ley de matrimonio igualitario, por ejemplo. Pero en este pais, la igualdad aun no existe.
¢ Saben una cosa? Gran parte de mi vida, senti verglienza de mi, de mostrar un documento
en el banco, de hablar y de que me escuchen la voz, senti verglienza de mi condicion. ¢, Saben
una cosa?, un dia me miré al espejo y me dije ‘s verglienza de qué? ;De ser diferente? ;De
pensar distinto? ¢De amar?’ Y dije: ‘Nunca mas voy a sentir eso’. Por eso, sefiora Presidenta,
cuente conmigo. Yo voy a trabajar incansablemente con su gobierno, con el que venga y con
cualquier politico que me quiera convocar”. Sobre el final, mostrando su DNI, dijo: “Mi nombre
es Florencia Trinidad, madre de Paul e Isabella Goycochea. Sefora del doctor Pablo Alejandro
Goycochea. Mujer y argentina”. El descargo completo puede verse en http://www.youtube.
com/watch?v=9-odnTmO06Js
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Trinidad es varén o mujer, insistiendo en sefialar el sexo bioldgico asig-
nado al momento del nacimiento de las personas trans; o incluso, lle-
vando el argumento de la autopercepcién al extremo, para proponer que,
si ante la hipétesis de que una persona se creyese Napoleon el Estado
deberia proveer sombrero y chaleco ad hoc. Otros espacios mediaticos,
de corte “progresista”,® no tardaron en inscribir el episodio en un “avance
de la derecha reaccionaria’, y a interpretar que “la televisién atrasa” res-
pecto de los adelantos en la sociedad.

Los avances en la ampliacién de derechos no necesariamente, y no
mecdnicamente, implican modificaciones sustantivas en la aceptacion y
comprensién de la sociedad civil. Mds aun: la asincronia entre el marco
juridico contempordneo y el sentido comin de la sociedad en relacién
con los derechos sexo-genéricos han dado lugar en Argentina a un esce-
nario fragmentado, desacoplado y complejo. Por un lado, la legitimidad
juridica del pluralismo sexual y sus divergencias respecto de ciertas prac-
ticas y representaciones cotidianas ponen de relieve “las limitaciones del
derecho como factor de cambio social” (Vaggione, 2012: 14); por el otro,
ese desacople deja al descubierto las cadenas de sentido que, suturadas
en el sentido comun, sostienen todavia la hegemonia heteronormativa.
En el caso concreto disparado por las declaraciones de Florencia Tri-
nidad, la superficie medidtica fue permeable a un discurso que pondera
positivamente a la institucién heterosexista patriarcal, y que no termina
de aceptar que esta institucién sea sostenida por una persona trans.

No obstante, como las capas de una cebolla, debajo de las evidentes
“fracturas” entre la legitimidad juridica y el sentido comun, se ocultan
lineas de corte que la discursividad medidtica no puede —no sabe, no
quiere— reponer. En efecto, solapadas debajo de esta aparente disputa
por el sentido que puede leerse en la superficie mediitica, se esconden
otras lineas de divergencia que no son legibles si se presta atencién solo
a lo que transcurre en los medios. De hecho, si bien la comunidad trans
reivindica a Florencia Trinidad respecto de su visibilidad trans (por el
apoyo que esa visibilidad le dio a la causa) y la considera un ejemplo a
seguir en tanto pudo torcer el destino de vivir de la prostitucién que
tienen marcado las feminidades trans —sobre todo las travestis—, al mis-
mo tiempo aduce que su figura estd emparentada con un sector con
acceso a recursos (simbdlicos, econdmicos, sociales) que, ademas, repro-
duce los estereotipos cldsicos de mujer tradicional —los mismos que las
discursividades medidticas celebran—. La distancia que la comunidad

5 Tomamos la definicion de progresista en el sentido que le da Raymond Williams al término,
“... como opuesto a conservador; vale decir, para calificar a algo o a alguien que apuesta o
aboga por el cambio” (2000a: 261).
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trans tiene con Florencia Trinidad es una distancia que ni siquiera los
productos populares y masivos “progresistas” pueden reponer.

Nos preguntamos entonces, parafraseando a Hall: ;Qué es lo trans
en la cultura popular trans?® Y, mds atn: ;cudntas significaciones pueden
convivir, contradictoriamente o no, en la dimensién sociocultural de la
vida cotidiana? ;Qué tipo de encadenamientos de sentido se produ-
cen, simultineamente, en diversas escalas y dimensiones, y desde luga-
res sociales con diferentes grados de poder? Si la cultura, mds que una
simple expresién de la base material, implica la existencia de hiatos, de
espacios de divergencias y disimetrias entre la experiencia y las formas
culturales (Williams, 2000b), ese excedente es la prueba, justamente, “de
los atascos y problemas no resueltos de la sociedad” (Dalmaroni, 2004:
44).'Y son esos hiatos los que, por lo tanto, se constituyen como motor
de los cambios socioculturales en la perspectiva williamsiana. Precisa-
mente, la sutura —siempre provisoria— que se produce en la dimensién
cultural implica que “los procesos mismos de articulacién se han bo-
rrado” (Grossberg, 2012: 38). Y por eso es que la conexién, en cierto
sentido contingente, entre elementos diversos que aparecen como /jgicos
y naturales es justamente lo que hay que develar. Las divergencias de
esas cadenas de sentido, tanto respecto del campo juridico como de los
discursos mediaticos y/o del pensamiento mds progresista, indican una
pista: la de las conexiones histéricas que se articulan coyunturalmente
en la dimensién cultural.’

;Cuiles son entonces estas fisuras en relacién con el discurso trans,
y qué estin diciendo exactamente respecto de la sociedad argentina
actual? Este dltimo interrogante no es menor dado el contexto politi-
co-cultural de los ultimos afios en la Argentina.® Porque es precisamente
en este contexto donde se observan desacoples; un contexto profunda-
mente conmovido (y acaso perturbado) por los cambios culturales en

6 Nos referimos a su trabajo “;Qué es ‘lo negro’ en la cultura popular negra?” (ver Hall, 2010a).

7 Entendemos por articulacion, con Hall, “la forma de conexion que puede crear una unidad de
dos elementos diferentes, bajo determinadas condiciones. Es un enlace que no necesariamente
es determinado, absoluto y esencial por todo el tiempo (...). La “unidad” que importa es una
conexién entre ese discurso articulado y las fuerzas sociales con las cuales este puede —pero
no necesariamente tiene que— estar conectado bajo ciertas condiciones histéricas. Entonces,
una teoria de la articulacion es al mismo tiempo una forma de entender como los elementos
ideoldgicos, bajo ciertas condiciones, adquieren coherencia dentro de un discurso, y una forma
de preguntar codmo estos se articulan o no, en coyunturas especificas, con ciertos sujetos
politicos” (Hall en Grossberg, 2010: 85).

8 Solo en la dimension de las regulaciones juridicas sexo-genéricas, dos significativas leyes han
modificado de modos cruciales la vida cotidiana de numerosos ciudadanos: por un lado la Ley
N° 26.618 de Matrimonio Civil modificada por el decreto 1054 en 2010, conocida como “Ley
de Matrimonio igualitario”; y por el otro la Ley N° 26.743 de Identidad de género, de mayo de
2012, que permite cambiar el sexo, el nombre y la imagen del documento de identidad cuando
estos no coincidan con la identidad de género auto-percibida.
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relacién con las identidades sexo-genéricas, y simultdneamente atrave-
sado por disputas politicas relacionadas con proyectos generales de pais.

En este articulo proponemos entonces dar cuenta, con cierto detalle,
de esas asincronias y de las fisuras entre diversos espacios de la vida
cotidiana, que no son homologables, ni siquiera van en paralelo, con
las representaciones televisivas que dan origen a esta presentacién. No
es nuestra intencién describir la minucia ni profundizar en el episodio
medidtico; mds bien, lo hemos tomado como disparador para reflexio-
nar sobre esos “pliegues y dobleces de la otredad” de los que habla Ne-
lly Richard.” Pliegues y dobleces que ni anuncian revoluciones para el
dia de mafiana, ni tampoco presagian la muerte de las posibilidades
de cambio. Contradictoria y simultdneamente, en la dimensién de la
cultura “pasan cosas”: se van disefiando alentadoras configuraciones
de sentido, mientras que otras se remueven inquietas en el espacio de
acepciones tradicionales.

Para ello, daremos cuenta, en primer lugar, de los complejos entrela-
zamientos que se ocultan debajo de una figura medidtica, procesada por
los géneros propios, y cuya aparente inferseccionalidad"™ es, en verdad, el
resultado de un proceso de articulacién en dominancia,"! en segundo
lugar, sefialaremos algunas lineas de disidencia y/o simple distancia-
miento respecto de la concepcién del sentido comin sobre lo ‘trans’,
que surgen del trabajo de campo de Alvarez Broz (2014);2 finalmente,
recuperaremos lo presentado para inscribir algunas reflexiones sobre las
modalidades en que se articulan cultura y politica.

9 “La otredad”, dice Richard, “no se encuentra exclusivamente en el extramuro, en la selva o
en la calle. Hay dobleces y pliegues de otredad en cualquiera de los territorios que habitamos,
incluyendo el académico, y liberarlos o potenciar estos dobleces y pliegues en funcion de un
determinado contexto politico-intelectual va en una direccion emancipatoria” (2010: 181).

10 El término fue introducido por Crenshaw (1989) para sefalar la exclusion de las mujeres
afroamericanas respecto de las politicas feministas y antirracistas, ya que ni unas ni otras han
tenido en cuenta la interseccion entre raza y género. Volveremos sobre el uso de la categoria
a continuacion.

11 Con articulacién en dominancia pretendemos iluminar el mecanismo de conexién entre
elementos —contingente pero con grados diversos de determinacion—, por el cual los medios de
comunicacion efectian su trabajo ‘ideoldgico’. Hall sefiala que los modos en que se establecen
estos vinculos, y por lo tanto se genera consenso, responden a un campo “estructurado en
dominancia” que opera dentro de unos limites donde se generan inclusiones y exclusiones.
Para ampliar ver Hall (1981).

12 El trabajo de campo fue realizado entre los meses de marzo de 2013 y mayo de 2014 en
el drea Metropolitana de Buenos Aires. Durante ese proceso, se realizaron cuarenta y cinco
entrevistas en profundidad a personas trans del AMBA y de una amplia variedad etaria que
oscild entre los 18 y los 60 afos. Asimismo, se realizd observacion participante en distintas
actividades sociales y culturales, tales como talleres sobre la aplicacion de la Ley de identidad
de género, exposiciones de arte, conciertos de musica y obras de teatro que tuvieron como
protagonistas a artistas trans, reuniones del activismo, jornadas sobre despatologizacion de
la identidad de género y cuidados integrales de la salud trans en el marco de los derechos
humanos, charlas informales referentes de organizaciones trans, entre otras.
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Mujer, travesti, adinerada y madre

En relacién con el andlisis de los documentos de las crénicas de la con-
quista de América, dice Todorov que “es inutil especular para saber si lo
que se proyecté fue la imagen de la mujer en el extranjero, o los rasgos
del extranjero en la mujer: ambos han estado siempre ahi, y lo que im-
porta es su solidaridad, no la anterioridad de uno o de otro” (1998: 165).
En cierto sentido, y salvando todas las distancias, también serfa inutil
especular, en relacién con la figura de Florencia Trinidad, acerca de qué
rasgos se proyectan sobre otros, si el de género sobre el de mujer biol6gi-
ca, si el de mujer biolGgica sobre el de orientacién sexual, si el de ambos
sobre el de clase. Lo cierto es que la de Florencia es una figura donde
confluyen varias dimensiones, y la interseccionalidad que emerge de esa
confluencia estd marcada en términos de género y orientacién sexual, y
de modos menos evidentes, también de clase. No obstante, esta afirma-
cién debe ser relativizada teniendo en cuenta no solo la provisionalidad
del concepto de interseccionalidad, sino también la textura especifica
del sentido comun social, donde se retnen valoraciones progresistas y
retrégradas en grados variados.

La categoria de interseccionalidad fue pensada originalmente para
re-centrar los andlisis socio-culturales y politicos en torno tanto a las
multiples dimensiones de la identidad, como a los procesos sociales
complejos donde estas dimensiones -econémicas, politicas y cultura-
les- se articulan.”® Por eso mismo, las teorias de la interseccionalidad
postulan que este debe ser un concepto provisional. Lugones (2005), sin
ir més lejos, propone realizar un doble desenmascaramiento: en primer
lugar uno que sefale el entrelazamiento de dimensiones a fin de recono-
cer las categorias intervinientes; y en segundo lugar otro que genere un
pasaje de la 16gica interseccional —que contiene una presuncién de ex-
terioridad-, hacia una 16gica de la fision que reponga la inseparabilidad
légica de raza, sexualidad, género y clase, destruyendo asi, en ese gesto,
la propia 16gica categorial. Esto implica, siguiendo a Lugones, que la
misma eleccién de la categoria, incluye en el andlisis su deconstruccién.

No obstante, la transposicién de categorias analiticas requiere cautela.
Si en términos socioldgicos se postula la necesaria provisionalidad del
concepto para producir un andlisis que politice la 16gica clasificatoria,
cuando el entrelazamiento de dimensiones se encarna en superficies tex-
tuales la interseccionalidad no puede sino ser una categoria descriptiva.

13 Asimismo, estas teorias han ido orientando sus andlisis en términos de opresion. Por
ejemplo, Hill Collins (2001) sostiene que la opresion de género no es independiente de otras
opresiones como la de raza/etnia o clase.
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Porque lo representado alli es el resultado de una condensacién, de una
fijacién parcial del discurso; y, por eso mismo, es siempre provisorio y
sujeto a disputas. En ese sentido, seguimos a Caggiano (2012) quien,
en su trabajo sobre el sentido comiin visual, utiliza la categoria de inter-
seccién para indicar el entrelazamiento, en un objeto visual, de diversas
dimensiones del ordenamiento sociocultural (en su caso, clase, género
y “raza”)."* En su trabajo, el uso especifico de interseccionalidad como
categoria descriptiva implica el reconocimiento de que, sobre la figura
concreta a estudiar, se ha operado una condensacién que es, en verdad, el
resultado de una disputa entre distintas fuerzas simbdlicas. Estas fuerzas
no se corresponden, necesariamente, con identidades “esenciales”; por el
contrario: dado que, precisamente, esta condensacién es producto de una
articulacién en dominancia (Hall, 1981), el funcionamiento concreto,
histérico y situado de esa articulacidn, es el objeto mismo de su anilisis.

En ese sentido, si bien Caggiano no lo explicita, su investigacién estd
orientada por la recuperacién de las articulaciones que han operado en
el establecimiento —su fijacién parcial— de las figuras en términos de in-
terseccionalidad. Su peticién de entenderla como categoria descriptiva
responde a la exigencia de hacer evidentes las articulaciones a partir de
las cuales el sentido comun las ha tornado, precisamente, “invisibles”. E1
término articulacion, senala Hall, refiere a:

una conexion o un vinculo que no se da necesariamente en todos los casos
como una ley o un hecho de la vida, sino que requiere condiciones particulares
de existencia para aparecer, que tiene que ser sostenido positivamente por pro-
cesos especificos, que no es “eterno” sino que tiene que ser renovado constan-
temente, que puede bajo algunas circunstancias desaparecer o ser desplazado,
llevando a los antiguos vinculos a ser disueltos y a las nuevas conexiones —rear-
ticulaciones— a forjarse (Hall, 2010b: 195).

Por eso mismo, el sentido comun visual, afirma Caggiano, no se deja
reducir a “la exactitud de una categoria, al menos no de una categoria sim-
ple utilizada en su singularidad” (2012: 278). Buscar las 16gicas articula-
torias que dieron origen a esa condensacién es justamente una operacién
de desmonte de lo que en la dindmica sociocultural quedé adherido en
el sentido comun como totalidad autocomprensiva. Afirmacién esta que
adquiere un cariz dramatico para el caso de los medios de comunicacién,
atravesados por légicas comerciales y por la propia historia interna de los
géneros massmedidticos. En efecto, las tramas de sentido que resultan de

14 Caggiano coloca comillas en “raza” para indicar con esa marca que la propia categoria
representa un complejo tematico que atraviesa cuestiones relativas al esencialismo y al
relativismo (2012).
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los mecanismos de representacién medidtica no se corresponden con una
orientacién Unica ni homogénea; ni tampoco presentan alguna homologia
posible entre el sujeto empirico y el sujeto representado (Morley, 1996).

El caso que nos ocupa aqui se relaciona con ambas posiciones, tanto
la que estudia las dindmicas propias de la cultura popular-masiva, como
la que analiza las tramas donde se procesan las subjetividades. Porque
por un lado, esta perspectiva intenta observar la condensacién encarnada
en el sentido comin —en una superficie especifica que es la mediatica—,y
por el otro entiende que la condensacién, la propia interseccionalidad, es
contestada, disputada o aceptada desde espacios que discurren por fuera
de los dispositivos medidticos. Y en todo caso, y por ambas vias, si la
pregunta sobre la interseccién de dimensiones de la diferencia y la des-
igualdad exige reponer “la historicidad de las categorias de clasificacién
social y su vinculo con estructuras y relaciones especificas” (Caggiano y
Grimson, 2010: 28), la categoria de interseccionalidad no puede sino ser
descriptiva y provisoria.

Mas temprano que tarde, cabe sefialar que no desconocemos la im-
portancia de los estudios sobre la construccién de las subjetividades ni
desestimamos la lucha personal de Florencia Trinidad, pero considera-
mos, de acuerdo con Hiller, que este caso habilita a poner en suspenso
“la impronta microfisica” (2012: 90) de los estudios socioculturales sobre
género y sexualidad, que privilegian la indagacién sobre identidades y
subjetivaciones para avanzar sobre las movilizaciones culturales y sus
disputas. Y esto tanto hacia el interior de las grupalidades,” como entre
los propios activistas, asi como entre estos y quienes no estin implicados
directamente con las politicas sexo-genéricas.

Asimismo, como afirma Hall, los espacios ganados a partir de la vi-
sibilizacién y puesta en cuestién de las disidencias, suelen estar “cui-
dadosamente custodiados y regulados”, porque “el filo punzante de lo
diferente y de lo trasgresor pierde agudeza a través de la espectaculari-
zacién”, y porque “lo que reemplaza a la invisibilidad es cierta clase de
visibilidad cuidadosamente segregada, regulada” (2010a: 290).

Abusando de la metéfora textil, podria decirse que las representacio-
nes medidticas operan produciendo pliegues y dobleces sobre pliegues y

15 Brubaker focaliza sobre la diferencia analitica entre “grupalidad”, “grupo” y “categorias” para
sefalar que son las categorias las que conforman los grupos y no a la inversa. Advierte también
acerca del riesgo del analista de sucumbir a los mecanismos por los cuales se organiza el sentido
comun basado en categorias practicas que ordenan el relacionamiento social. “Gran parte del
sentido comun y su saber cultural acerca del universo social y del lugar que se ocupa en él (...)
incluye el conocimiento (y) la habilidad para adscribir personas desconocidas a categorias (...).
Este saber de sentido comun basado en categorias configura la interaccion cotidiana, aparece
en las historias que cuentan los individuos sobre ellos mismos y los demas, brinda explicaciones
prefabricadas para ciertos acontecimientos y situaciones” (2012: 112-113).
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dobleces ya zurcidos. El caso de las declaraciones medidticas de Floren-
cia Trinidad, que dispara las reflexiones de esta presentacién, implica un
pliegue distinto, menos “luminoso”, y acaso mds denso, porque al reple-
garse sobre un doblez pone nuevamente en el mapa, aunque con otras
valencias, la heteronormatividad hegeménica contra la que la propia
Florencia luché. Al reivindicarse publicamente mujer, esposa y madre,
propone una construccién subjetiva que habla de una autoidentificacién
(y una autonominacién) recostada sobre las significaciones establecidas
acerca del matrimonio y la familia. Y, a la vez, su gesto es recibido por
actores diversos: audiencias, agrupaciones sociales, movimientos politi-
cos; con la consiguiente diversidad de interpretaciones.

De hecho, en ocasién del descargo de Florencia ya referido, varias
agrupaciones de la comunidad LGTB' difundieron comunicados en re-
pudio por las expresiones publicas de los periodistas involucrados. Entre
ellas, y a los efectos de nuestro argumento, queremos resaltar el de la
Comunidad Homosexual Argentina (CHA), cuyo presidente, César Ci-
gliutti, declaré en esa oportunidad:

Florencia Trinidad es no solo una mujer, sino un ejemplo y una referente para
muchas muijeres, personas trans, para nuestra comunidad y para toda nuestra
sociedad por su lucha, su visibilidad y su trabajo para lograr su DNI antes de la
aprobacion de la Ley de Identidad de Género. Imponer y tratar a una persona
con otra identidad de género que no es la elegida y la autopercibida es una
violacion a lo mas intimo, esencial y constitutivo que tiene un ser humano. Verla
llorar a Florencia nos entristece no solo en lo personal, sino como sociedad.'”

Que la CHA reconozca a Florencia Trinidad como mujer significa
por parte de esta organizacién una validacién politica. En primer lugar,
porque re-ubica en el espacio publico esa identidad, la de mujer, no desde
una plataforma esencialista (biolégica), sino desde la propia dimensién
del derecho v, por tanto, la del reconocimiento social; y esto implica, por
eso mismo, un gesto politico de intervencién en el espacio sociocultural.
En segundo lugar, porque la posicién de la CHA, dentro del propio mo-
vimiento LGTB, es hegemonica, lo cual requiere movilizar recursos para
mantener esa hegemonia. Las declaraciones en favor de la asignacién
de mujer a Florencia Trinidad desde una agrupacién que aboga por los
derechos de los homosexuales sefialan entonces una vocacién de liderar

16 La sigla LGTB, cuya “T” agrupa a tres identidades (travesti, transexual y transgénero),
es una sintesis que utilizamos adrede aqui, a sabiendas de que no da cuenta de las propias
modificaciones histéricas. De hecho, en la XXIl Marcha del Orgullo correspondiente al afio 2013, la
sigla era LGTBIQ (Lésbico, Gay, Travesti, Transexual, Transgénero, Bisexual, Intersexual y Queer).
17 Disponible en  http://www.cha.org.ar/reivinicando-a-una-mujer-valiente-florencia-trinidad/.
Acceso 2 de Julio de 2014.
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el movimiento colectivo LGTB.”® En tercer lugar, y en concordancia
con lo anterior, porque las intervenciones publicas de la CHA no son
novedosas; de hecho, ha movilizado recursos en ocasiones de conflictos
no vinculados directamente con la homosexualidad, como es el caso de
Luana, una nifia trans de 6 afios que recibié un nuevo DNI en setiembre
de 2013, y donde la CHA tuvo una actividad de fiscalizacién juridica
significativa y de acompafiamiento psicolégico a su madre y a la nifia.”

De modo que la enunciacién “Florencia Trinidad es una mujer” por
parte de esta organizacién habla tanto del referente como del enuncia-
dor y representa un gesto politico orientado a anudar un eslab6n mis en
el conjunto de acciones politico-culturales que tienen por objetivo mo-
dificar el sentido comun socialmente sedimentado, y cuyo interlocutor
es la sociedad en su conjunto.

Dos cuestiones resultan interesantes de este movimiento. La prime-
ra es que el gesto desafia el presupuesto que adjudica a las dindmicas
identitarias un esencialismo de base: ;por qué deberia ocuparse la CHA
solo de temdticas asociadas a los varones homosexuales? Stuart Hall,
incluso, se preguntaria si no hay alli, en ese esencialismo supuesto, una
suerte de trampa intelectual de lo “politicamente correcto”, que seguiria
de solicitar la intervencién exclusivamente desde una estrategia esencia-
lizante de la diversidad sexual.® La segunda cuestién interesante es que
la CHA recoge lo que la misma Florencia sefiala (“soy mujer”) desde el
propio repliegue de Florencia sobre las regulaciones sexo-genéricas es-
tablecidas, y la CHA le invierte el sentido; le pliega el pliegue, separando
su condicién de mujer de un destino biolégico, para articularlo con una
cuestion de derecho adquirido basado en la autopercepcién.

No sabemos —y acaso no interesa— si la propia reivindicacion publica
de Florencia como mujer carga con el mismo gesto. No obstante, la mis-
ma afirmacién en relacién con su condicién de mujer, luego de ser ampli-
ficada por los medios de comunicacidn, regresa en boca de otros actores
con sentidos diferentes. En el marco de una serie de grupos focales que
estamos llevando a cabo con adolescentes, se los convocé a conversar
sobre un conjunto de imdgenes televisivas sobre personas trans.”’ Entre

18 Hacia el interior del movimiento del pluralismo sexual, y como es habitual en todo espacio
politico, se desarrollan disputas entre las organizaciones que lo conforman respecto de la
agenda de reclamos, el formato de la protesta o de sus ocasiones, entre otros asuntos. Para
ampliar, ver Figari et al. (2004).

19 El caso de Luana y su madre, Gabriela, es un caso inédito por la edad de la pequefa.
Acorde con su identidad de género autopercibida, Luana se convirtié en el primer caso en el
mundo en que el Estado reconoce este derecho a una menor de edad sin judicializar el tramite.

20 Sobre estas cuestiones, recomendamos la lectura de Hall (1994b), cuya traduccion nos fue
facilitada generosamente por Eduardo Restrepo.

21 Se trata de la investigacion titulada La vida social de las categorias. Jovenes, vida cotidiana y
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ellas, estaba la de Florencia Trinidad. En uno de los grupos de los adoles-
centes mayores (15-18 afios) del noroeste del conurbano bonaerense sur-
gi6 una distincién interesante: hablaban de “los” travestis, anteponiendo
el articulo masculino, cuando se referian a personas trans en general, pero
decian que Florencia “es una mujer”. Si bien la investigacion estd en una
fase preliminar y, por lo tanto, no estamos en condiciones de adelantar
hipétesis interpretativas, conjeturamos que la afirmacién “es una mujer”
por parte de estos chicos estaba mds relacionada con sus atribuciones
femeninas y su trayectoria convencional-conservadora respecto del rol
de la mujer en la sociedad (esposa, casada de blanco, madre), que con los
derechos de identidad de género recientemente conquistados. De todos
modos, consideramos que este dato es de por si ilustrativo de la no ho-
mogeneidad de los sentidos que circulan por la sociedad.

El (sobre)pliegue de Florencia Trinidad se articula, en una cadena, y
mis alld de sus intenciones, con las regulaciones heteronormativas tra-
dicionales (mujer, esposa y madre). Alli, en esa restauracion, los adoles-
centes mayores parecen encontrar un eco cémodo que de alguna manera
les permite reparar, o saldar, la des-clasificacién provocada por la exis-
tencia de personas trans. La condicién hecha piblica de mujer, esposa
y madre, en cierto sentido, aliviaria la perturbacién. No se trata de una
voluntad politica de nominacién “correcta”: si fuera asi, antepondrian el
articulo femenino, “las”; al sustantivo “travestis”. Y no lo hacen. Como si
lo hacen los discursos progresistas que articulan género con derechos de
identidad. Mds bien, estos adolescentes reponen la ambigiiedad: una es
mujer; las otras, varones vestidos de mujer.

Como es sabido, la cuestion (gramatical) del articulo no resulta un de-
talle menor puesto que, en el devenir de sus identidades el género feme-
nino no constituye un “mero accesorio” que incorporan en su proceso de
transformacién, sino mds bien una puesta en palabra que es también con-
secuencia de una posicién politica, cuestionadora de la naturalizacién en
el lenguaje del sexo bioldgico asignado al momento del nacimiento. En ese
sentido, por el contrario, la CHA produce publicamente una intervencién
que implica un doblez politico sobre las formas cristalizadas: Florencia es
mujer porque asi la ampara el derecho a su identidad de género.

No obstante, como sostiene Caggiano, si bien para otras articulacio-
nes: “Una imagen con rasgos conservadores en cuanto a la clase no pre-
sentard fatalmente rasgos también conservadores en cuanto al género.

medios de comunicacion, un proyecto conjunto del Instituto de Altos Estudios Sociales (IDAES)
y el Programa de Andlisis Social de la Ciudadania Audiovisual Latinoamericana (PASCAL), de
la Universidad de San Martin. La investigacion esta coordinada por las Dras. Maria Graciela
Rodriguez y Cecilia Vazquez.
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Y ello sucede también en las producciones visuales que se proponen
como contrahegemonicas o alternativas. Allf donde se ha elaborado una
propuesta transformadora en clave de género, por ejemplo, se pueden
infiltrar modos de mirar hegeménicos en clave “racial o de clase” (2012:
22). La cultura presentaria tantos desgarros como coherencias, y en am-
bos casos se trata de articulaciones contextuadas, anudadas a distintas
series histérico-culturales.??

La multiplicidad trans en la cultura contemporanea
argentina

¢Alguien tiene idea de lo que cuesta ser intersex en espacios comunitarios y politicos LGTB?
(Escrito en un muro de Facebook)

Cuando Florencia se refugia en las regulaciones establecidas, histdri-
camente sedimentadas y avaladas por el sentido comin, que remiten a
la mujer-esposa-madre, su enunciacién encuentra una clara resonancia
afectiva en las audiencias, particularmente por el tono melodramatico
del descargo, el despojo de su maquillaje, y la vulnerabilidad que se ex-
presa en una poderosa combinacién entre la valentia de una mujer que
habla de sus hijos y la dignidad de su cara lavada.

La cultura popular-masiva, ese pastiche social (Grossberg, 1997) que
integra elementos progresistas y conservadores en su interior distribuye
y re-articula constantemente los cédigos y los afectos. En ese movi-
miento, incorpora, expande, dibuja los margenes de lo legitimo segin
la articulacién que, en cada contexto, establecen esos margenes con el
centro (el mainstream). Esto no implica negar la accién activa de la re-
cepcién ni las negociaciones que los ciudadanos realizan con los textos
del mercado de la cultura; lo que se asume es que alli, en la cultura
masiva, también se construye “educacién sentimental”y se moldean los
valores sociales. Como sefialan Portocarrero y Vich, “las industrias cul-
turales definen buena parte de los sentidos comunes existentes y pueden
entenderse como grandes maquinarias encargadas de ‘producir’ deseos
acordes al espacio significativo de valorizacion del capital” (2010: 36).%

22 Entendemos por series histérico-culturales la puesta en relacién de un significado con
elementos residuales de una cultura, es decir, con aquello que, proviniendo del pasado,
“todavia se halla en actividad dentro del proceso cultural” (Williams, 2000a: 144) y que, por eso
mismo, puede ser activado en el presente.

23 No obstante, esto no implica una sumision absoluta a las imposiciones mediaticas, si
bien las acciones de actores “disidentes” se disefian en funcion del campo de interlocucion
habilitado histéricamente. Respecto del determinismo de los medios, en otro lugar (Alvarez Broz,
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En ese sentido, la reivindicacién como mujer de Florencia activé una
cierta resonancia afectiva, y muy especialmente entre sus congéneres.
Acaso, en el sentido en que lo piensa McRobbie, estamos ante el cardc-
ter regulador de las industrias culturales que producen y definen nor-
mas de inteligibilidad cultural a través de las cuales las mujeres pueden
comprenderse a si mismas en el mismo gesto de reconocer a las otras
como femeninas (1998). El espacio que queda, entonces, para un re-
conocimiento que se aparte de esa regulacién, es un espacio a transitar
reflexivamente; porque, siguiendo a McRobbie, esto pondria “en riesgo”
la propia identidad de las audiencias femeninas, desafiaria un vinculo
que viene dado a partir de la sujecién al género modélico.

Pero simultineamente, este movimiento inquieta profundamente
al propio colectivo trans, porque si bien consideran que Florencia
Trinidad colocé en el mapa de la cultura masiva y popular a la fi-
gura trans —como antes Cris Miré, aunque en menor medida—%* su
presencia no deja de expresar una cierta distancia con sus propias
experiencias. Y esta distancia la entienden no solo vinculada al tinte
clasista de su trayectoria —expresado a través de sus consumos y los
circuitos de actuacién—,? sino, fundamentalmente, a su adhesién con
las instituciones del matrimonio y la maternidad. Instituciones a las
que, no obstante, no rechazan in fofo —desde una posicién reflexiva-
mente radical—, sino de las que se sienten excluidas a pesar de que
quisieran poder acceder libremente.

Justamente, una de las cuestiones que rechaza el colectivo trans es
asociar lo femenino con los estereotipos dominantes del “ser mujer”.
Del trabajo de campo de Alvarez Broz, se desprende que muchas de
las feminidades trans no se autoidentifican con la categoria de “mu-
jer”, en la medida en que esta implica responder a un modelo tnico
de experimentar lo femenino. Otras, en cambio, si se asumen como

Rodriguez, Settanni y Vazquez, 2015, e/p) discutimos las hipdtesis mecanicistas que aun hoy
—con variedades mas o menos sofisticadas— sefialan cierta relacion directa entre los sentidos
propuestos por las representaciones mediaticas y las acciones de los actores. A partir del analisis
del caso concreto de las Marchas del Orgullo previas a la denominada “Ley de Matrimonio
Igualitario”, trabajado por Settanni (2013), sostuvimos que, por el contrario, las acciones de los
actores operaron dentro de / contra las representaciones mediéticas estigmatizantes sobre la
comunidad LGTB; y que, por lo tanto, el analisis de los procesos de ampliacion de derechos
de la comunidad LGTB en Argentina desafian lo que aquellas hipdtesis deterministas sugeririan.

24 Cris Mir6 fue una travesti que alcanzé gran notoriedad mediética a principios de 1995. No
solo actuaba en los programas televisivos, sino también en shows revisteriles, musicales y
eréticos. Cuando fallecid, en 1999, gozando de una gran popularidad, fue reemplazada en uno
de esos shows por Florencia Trinidad.

25 La trayectoria de Florencia Trinidad se distancia de las condiciones desfavorables que, en
términos de acceso a la educacion, el trabajo o la adopcion, se desprende de los testimonios
generales de las personas trans entrevistadas.
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mujeres con las interpretaciones propias que lo trans construye de
la feminidad.?

De lo que dan cuenta cada una de las “versiones” expuestas anterior-
mente —y todas aquellas no mencionadas pero presentes/existentes en
el devenir trans— es de la multiplicidad de expresiones de lo femenino
que, como bien dijera Lemebel (1997) para la travesti =y que podria-
mos hacer extensivo a lo transfemenino—, lejos de resultar un pasaje al
“ser mujer”, lo que adviene se configura como algo diferente, con una
especificidad propia mds alld del “desborde del referente”. Y esto que
desborda es dificil de articular con el conservadurismo implicado en
el matrimonio y la maternidad, porque si hay algo que ellas necesitan
para seguir funcionando y reproduciéndose es que la mujer responda a
esa “programacién inicial” (Wittig, 2006 [1992]) sobre la cual han sido
pensadas y construidas dichas instituciones.

Aqui también se observa otro pliegue que, nuevamente, los medios no
pueden tramitar: el de un discurso patriarcal y androcéntrico cuando este
es enlazado a una experiencia de género disidente. La interseccionalidad,
que es una categoria descriptiva, porque da cuenta del resultado de una
fijacién de sentido, no da cuenta, por eso mismo, de las disputas, entreve-
ros, complejidades, rechazos, complicidades y aceptaciones de todos los
sujetos que, en su operatoria de sintesis, los medios homogeinizan.

En cuanto experiencias “sin borde” son dificiles de clasificar y de cris-
talizar en un producto de circulacién masiva que necesita “moldes” pa-
ra funcionar. Por tanto, su contracara, como dan cuenta tanto Settanni
(2013) como Alvarez Broz (2013) en sus respectivos trabajos sobre las
representaciones medidticas hegemdnicas de lo trans, es la simplificacién
y la reduccién de este universo de identificaciones y expresiones solo a
lo transfemenino (predominantemente travestis y transexuales). En esta
simplificacién, sobresalen las asociaciones con la prostitucién, dejando
por fuera del cono de luz otras experiencias como, por ejemplo, las fe-
minidades que no estin atravesadas por la prostitucién, las crossdressers,
las personas infersex o las masculinidades trans, por mencionar algunas.

Precisamente, las masculinidades trans también comparten con las
feminidades trans el hecho de la diversidad en sus expresiones: mientras
que algunos de ellos se asumen como “hombres” o “varones” trans, otros
rechazan estas categorias para nombrarse, pues pretenden distanciarse de
la masculinidad hegemonica (Connel, 1995) asociada al poder patriarcal.

26 En esta linea, han trabajado los aportes de de Lauretis (1989) quien ha insistido en construir
las versiones particulares de cada género. Asimismo, encontramos quienes se identifican ain
mas con el hecho de deconstruir, vaciar de sentido y resignificar las categorias a partir de las
performances del género (Butler, 1990).
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Volviendo a la metifora de los pliegues, estas expresiones transmasculi-
nas sufren, al menos, dos dobleces, ambos productos de las situaciones de
desigualdad que los atraviesan. El primero tiene que ver con la invisibili-
zacién a la que se los condena tanto en las instituciones publicas —especial-
mente las destinadas a la salud— como en las representaciones dominantes,
ya sea por desconocimiento,? desinterés o, en el mejor de los casos, por
encarnar una masculinidad subordinada (Connel, 1995). El segundo tiene
que ver con las estrategias que despliegan para sobrellevar las inequidades
que los atraviesan, por ejemplo, para acceder a un trabajo. En estas opor-
tunidades, mientras algunos de ellos se esfuerzan por camuflarse y “pasar
desapercibidos” como masculinidades biolégicas, otros ponen de relieve lo
trans, se niegan a ser referenciados con el articulo genérico masculino, y
pregonan por una masculinidad contestataria que fantasea, incluso, con la
posibilidad que le brinda su cuerpo de llevar adelante un embarazo.

Pero eso no es todo. Porque, inclusive existen diferencias intergené-
ricas entre “ellos” y “ellas” de las que ni siquiera los saberes de sentido
comun pueden dar cuenta. Una de estas diferencias tiene que ver con
las formas de sociabilidad y los modos diferenciales de relacionamien-
to. Mientras que para ellas el encuentro con otra #rava® constituye un
momento clave y bisagra en sus trayectorias de vida y en el devenir
trans (ya sea en la calle, en la pensidn, en el escenario prostibular o en
las redes de sociabilidad), los varones trans tienen pricticas masculi-
nizadas, que los aleja de las redes: prefieren la comparencia publica
en soledad, o, a lo sumo, la conformacién de redes virtuales (en el ci-
berespacio), donde comparten experiencias comunes y el proceso de
construccién de su masculinidad.

Estas maneras distintas de hacer lazo con las/los otros/as establecen
puntos de encuentros y desencuentros tanto intragenéricos como inter-
genéricos, es decir, hacia dentro de las feminidades trans, hacia dentro
de las masculinidades trans, y entre ellas y ellos. Si el papel de la cultura
popular-masiva es el de fijar cierta “autenticidad” que tendrian las for-
mas populares, las diferencias sefialadas ponen de relieve lo que sostiene
Grossberg respecto de que las grupalidades perciben que los esfuerzos
de captura “... siempre fracasan en el intento de capturarlo todo, y por
lo tanto producen su propio exterior (...) definen lo politico como la
produccién constante de modos de inclusién y exclusion (...) como co-
lectividades distributivas y constitutivas” (1997: 300).

27 En su trabajo de campo, Alvarez Broz ha advertido que, en lo que concierne a las
masculinidades trans, los informantes manifiestan que “la gente de nosotros no sabe nada, ni
siquiera que existimos”.

28 Trava es una forma coloquial de nombrar a una travesti; es de uso habitual en el habla
cotidiana rioplatense.
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¢Cultura popular trans?

En su critica a la “vieja idea de cultura”, Wright (1999: 129) se apoya
en Comaroff y Comaroff (1992) cuando sostienen que, en su dimensién
hegemonica, la cultura se muestra como coherente, sistemdtica y con-
sensuada. Wright afirma que el sentido comiin dominante seria enton-
ces una de las formas mds seguras de la hegemonia. Y, por eso mismo,
advierte sobre la necesidad de los anlisis de sortear esta capa en la cual
los sentidos aparecen “como un objeto, una cosa mds alla de la accién
humana, no ideoldgica en lo méds minimo: en pocas palabras, como la
vieja idea de cultura auténtica” (132). Por eso, afirma, es imprescindible
cartografiar esos micromundos donde se multiplican los puntos de po-
der, de conflicto y de antagonismo.

El caso de Florencia Trinidad “tironea” de las identidades sexo-ge-
néricas. Pero no lo hace en una sola direccién (hacia adelante o hacia
atrés), sino en multiples orientaciones y sentidos, como Tupac Amaru; y,
a la vez, implosiona hacia adentro y se expande hacia su propio centro, a
través de esquirlas que componen lineas de fuerza variadas y de distinto
poder. En relacién con la cultura popular negra, Hall sefiala que, por
definicién, “es un espacio contradictorio. Es una visién de controversia
estratégica. Pero esto no puede ser simplificado o explicado en términos
de simples oposiciones binarias que ain son habitualmente trazadas: al-
to y bajo, resistencia contra incorporacién, autenticidad contra inauten-
ticidad, experimental contra formal, oposicién contra homogeneizacién.
Siempre hay posiciones para ganar en la cultura popular, pero ninguna
batalla puede atraer a la cultura popular en si para nuestro lado, o para el
lado contrario” (2010a: 291).

Lo mismo puede sefialarse para la cultura popular trans: si la matriz
heteronormativa es “una grilla de inteligibilidad cultural a través de la
cual se naturalizan cuerpos, géneros y deseos” (Butler,2001: 62),1a matriz
estd permanentemente en riesgo de ser horadada. Pero lo cierto es que
este horadamiento no necesariamente se dirige, de modos uniformes,
hacia lo que se asume (o hacia lo que la intelectualidad progresista asu-
me) como lo politicamente correcto, lo que implicaria una identificacién
sexo-genérica homogénea y singular. Por el contrario, los sentidos se
disparan hacia zonas heterogéneas y articulan lineas de inteligibilidad
que es necesario deconstruir para observar no solo los mapeos y los con-
sensos (las versiones hegeménicas de Wright), sino también las articu-
laciones no audibles, las fisuras, y también los “inesperados” pliegues.?’

29 Decimos “inesperados” entre comillas, en el sentido mencionado mas arriba de los
presupuestos del progresismo que espera que las posiciones politicas (y las sexo-genéricas
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El posicionamiento de Florencia se dirige a la reposicién de identidades
“enteras”: mujer-madre-esposa, alli donde descansan las femineidades
tradicionales, y las relaciones entre géneros histéricamente establecidas.
Entonces, aquello que las organizaciones militantes pretendieron ho-
radar, también puede ser rezurcido en un minuto, desde otros espacios
como es, en este caso, el de la cultura popular-masiva. Un espacio que
se rige por otras 16gicas, culturalmente imperialistas (Hall, 1984), y que
tiende a congelar los sentidos en intersecciones superficiales donde la
propia historicidad de las categorias se diluye.

Por todo esto consideramos que el papel de la teoria no es el de re-
poner un sujeto “ideal” para denunciar las “distorsiones” entre este y la
figura que los medios ponen en escena, en una interseccionalidad espec-
tacularizada; mds bien, como sefiala Hall, “la teoria de la articulacién
se pregunta por como una ideologia descubre su sujeto, antes que pre-
guntar cémo el sujeto piensa los necesarios e inevitables pensamientos
que pertenecen a esta. La teoria nos permite pensar cémo una ideologia
empodera a la gente, capacitindolos para empezar a hacer algin sentido
o inteligibilidad de su situacién histérica, sin reducir esas formas de
inteligibilidad a su ubicacién socioeconémica o de clase, o a su posicién
social” (Hall en Grossberg, 2010: 85).

En suma, estos procesos, que desclasifican las clasificaciones ortodo-
xas para reclasificarlas, no forman parte de un tnico y legible juego de
poder, sino de una red de estrategias y de articulaciones culturales disimi-
les, que ponen en cuestién tanto las categorias epistemoldgicas y teéricas,
como las categorias de uso: politico para la CHA; cotidiano para las miles
de mujeres que se emocionan con la mujer que es Florencia Trinidad; de
una relativa y ambigua interpelacién para el colectivo trans. Lo que, en
fin, aparece como una politica transgresora en un dominio estara siendo
suturada y estabilizada por una politica reaccionarias en otro.

En ese sentido, consideramos que la cultura no puede ser analiza-
da ni como repertorio formalizado ni como las versiones consensuadas
y coherentizadas del sentido comun que se expresan en un momento
discursivo de algiin modo congelado; sino, més bien, como “una esfera
donde las personas luchan con su realidad y su lugar en ella, una es-
fera donde las personas estin continuamente trabajando con y en re-
laciones de poder pre-existentes para dar sentido y mejorar sus vidas”
(Grossberg, 1997: 219). El trabajo, por tanto, consiste en deconstruir
las distintas escalas en las que operan las personas, inmersas en dife-
rentes contextos, y atravesadas por discursos variados; y requiere, por

entre ellas) siempre se articulen a partir de acciones emancipatorias, entendidas, claro esta,
desde una perspectiva académica “progresista”.
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tanto, observar la singularidad del ensamblaje activo de la cultura en su
multiplicidad contextual. Las relaciones establecidas no son necesarias,
sino contingentes. Pero son reales. La cultura es la “puerta de entrada
al complejo equilibrio de fuerzas construido a partir de las relaciones
aun mds complicadas de la cultura, la sociedad, la politica, la economia,
la vida cotidiana” (Grossberg, 2012: 40). Esto significa, por un lado, re-
conocer el constrefiimiento que estas fuerzas ejercen; pero por el otro,
asumir que las desigualdades y jerarquizaciones establecidas legitimadas
pueden ser cuestionadas.

;Cudntos pliegues y dobleces es capaz de sostener una identidad
mdévil? Florencia Trinidad es mujer, es travesti, es madre segun dis-
tintos encuadres y circuitos sociales; pero el prisma revela, en su arti-
culacién cultural, los desacoples entre la dimensién politica, la juridica
y la cultural. La teoria de la articulacién “tiene la considerable ventaja
de permitirnos pensar sobre cémo las pricticas especificas (articuladas
en torno a contradicciones que no surgen de la misma manera, en el
mismo punto, en el mismo momento), se pueden pensar, sin embargo,
Juntas” (Hall, 1994a: 43).

Interesa por tanto observar de cerca las modalidades de reconoci-
miento cultural (en el borde del reconocimiento de derecho) que en-
marcan a las personas trans, y a la vez las variedades que circulan por
espacios simbdlicos (cotidianos, medidticos, politicos) con distintos
grados de poder que las anulan, las congelan, las desprecian, o las em-
poderan. Asimismo, al desplegar los pliegues, y desdoblar los dobleces,
ambicionamos dar cuenta del espesor y complejidad de las articulacio-
nes que liga la cultura trabajando con significaciones que, construidas
histéricamente, quedan sedimentadas (Grimson, 2004) en la sociedad,
y tienen actividad en el presente. Estas son, precisamente, las que el
derecho pretendié mover.
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