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Bajo la delicada curaduria de Silvia Dolinko y Cristina Blanco, la exposicion Transformacién. La
grdfica en desborde, organizada por el Museo Nacional del Grabado, en articulacién con la Casa Nacional
del Bicentenario y la Direccién Nacional de Museos, propuso un recorrido innovador por la historia
cultural de la grafica argentina. A partir de un conjunto multifacético de obras, la propuesta exhibitiva
abordé una serie de rupturas y desplazamientos singulares en los que el grabado, no sélo dio cuenta de
sus transformaciones histéricas, sino también volvié visible la innegable estructuralidad de su capacidad
inventiva. Una caracteristica cuya consistencia alo largo de la exhibicién, logré posicionar alaimagen impresa
como una herramienta simbolica diferencialmente productiva para la articulacién de sentidos criticos sobre

el presente.
Una particularidad de esta exposicién, que explica en parte el impacto social que produjo, es que la
amplia seleccién de obras que la constituyd, ademas de incluir el trabajo de 40 artistas y colectivos de arte
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contempordineo, fue puesta en didlogo con 70 piezas estratégicamente elegidas del acervo histérico del Museo
Nacional del Grabado. Una magnitud de trabajos ptimamente organizados por las curadoras, a lo largo de
las cuatro plantas ocupadas por la exhibicién en la sede de la Casa Nacional del Bicentenario, bajo una serie de
ideas-fuerza que, dada su ubicacién, funcionaron como umbrales conceptuales para el diagrama de relaciones
sensibles entre materiales.

A vpartir de los ejes Post, Transmutar, Irradiar y Reactivar, tal como lo mencionaron en su texto las
curadoras, se establecieron relaciones transhistéricas desde las cuales dar cuenta de cémo el grabado ampli6
sus modos de produccién y extendié sus circuitos de circulacion, investigando a la vez sobre nuevas

modalidades de lo impreso, para impulsar o acompanar cambios socioculturales.[l] Un objetivo que la
exhibicién no solo alcanzd, sino que superd profundamente, al ofrecerse a su vez, dada su intervencién en
la coyuntura histérica, como una potente revalorizacién de las culturas graficas en tanto plataformas de
imaginacién colectiva, basadas no solo en su compleja capacidad de imbricar arte, politica e historia, sino
también como singulares tecnologias de un hacer con los cuerpos, que insiste en su condicién interdependiente
al vehiculizar discursos criticos sobre la realidad.

La fuerza sensible de este complejo artefacto museogréfico se vio profundamente potenciado a partir de los
didlogos establecidos con el conjunto de obras del Museo Nacional del Grabado. Gracias a estas relaciones, no
solo se habilité la posibilidad de visitar nuevamente los relatos instituidos sobre las piezas de la coleccién en
si, sino también presentar a partir y junto a ellas, continuidades, rupturas, apropiaciones y nuevas economias
del valor sobre procesos técnicos y gestos formales que lograron redimensionar el horizonte de posibilidades
de la imagen impresa. Un objetivo alineado a la misién institucional del propio museo, centrado no solo en
el interés por preservar, investigar y difundir su patrimonio, sino también preocupado en poder expandir su
campo de accién hacia expresiones artisticas contemporaneas y pricticas de creacién que, desde sus diferentes
propuestas, plantean desbordar los limites de la disciplina en cuestion.

La noci6n de transformacion, en torno a la que fue organizado dicho proyecto segtin las curadoras, si bien
inclufa “la mutacién de recursos, poéticas y procedimientos, la ampliacién de estrategias de intervencion,

la activacién de iconografias de cuestionamiento o movilizacién”,[z] no solo buscaba dar cuenta de la
actualizacién de una disciplina, sino también del complejo y permanente proceso de activacion de sus
multiples devenires. Por esta razén, insistieron en develar el protagonismo radical del grabado y la imagen
impresa como uno de los lenguajes expresivos fundamentales de la protesta social, al mismo tiempo que
generaron condiciones de reconocimiento sobre las culturas graficas en tanto espacios prominentes de
experimentacién sensible, diagramando traficos anfibios entre el adentro y afuera del campo artistico,
estableciendo, por ejemplo, relaciones incémodas, irreconciliables o estratégicamente fluidas entre lo
artesanal y lo industrial, lo analégico y lo digital, entre otras. Por esa razén, la seleccién de piezas ya
realizadas, y las propuestas de grafica expandidas comisionadas especialmente para esta exhibicion, emplearon
modalidades tradicionales de lo impreso como xilografias, aguafuertes y litografias, pero también recursos
considerados contempordneos, como stickers, revistas, serigrafias, stencil, sellos y aguatintas, afiches e
impresiones digitales, creando asi un registro versatil de respuestas formales, en constante actualizacién, desde
las cuales el grabado atiende el llamado de lo urgente.

El comienzo de la exhibicidn, ubicado en la planta baja de la Casa Nacional del Bicentenario, tomé como
punto de partida la reconstruccién de la experiencia Post. Imaginar el después. Esta fue una convocatoria
realizada por las curadoras a los colectivos boba, Fabrica de Estampas, y a los artistas Pablo Rosales e Ivana
Vollaro, a desarrollar propuestas en torno a la idea de exploracién grafica, con el objetivo de ser compartidas
de maneravirtual como antesala de la exhibicién, temporalmente postergada dada laimposibilidad de generar
actividades presenciales durante el afio 2020. Si bien este proyecto presentaba caracteristicas auténomas
en su version online, su incorporacién en sala lograba contextualizarlo como una de la tantas iniciativas
que materializaron la capacidad de la cultura grifica para elaborar conexiones criticas, profundas y al
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mismo tiempo intimas entre sus lenguajes expresivos y las condiciones adversas del presente, en este caso,
aquellas introducidas por el impasse cultural que supuso el sostenido aislamiento social, preventivo y
obligatorio, estrategia publica disenada para mitigar la acuciante crisis sanitaria que implicé la llegada del
virus COVID-19 a nuestro pais.

El conjunto de piezas audiovisuales que estos artistas realizaron como ensayos sobre la coyuntura,
compartidas en un primer momento por redes sociales, concentraba su atencién en las preguntas que indujo
el contexto, especialmente en aquellas que especularon sensiblemente sobre las inciertas secuelas afectivas,
politicas y econdmicas de semejante momento en la historia de los cuerpos. En esa direccidn, por ejemplo, el
colectivo Fébrica de Estampas trabajo sobre una serie de banderas impresas sobre tela que se detuvieron en la
reconfiguracion sensible delo cotidiano, a partir de la cual emergieron sentidos criticos en torno alas fronteras
naturalizadas que, hasta el momento, supieron definir nociones como el adentro y el afuera o lo ptblico y
lo privado. Un rediseno que afecté incluso nuestras coreografias corporales, no solo al haber impactado en
la vida colectiva en el espacio publico, sino también configurando un nuevo tipo de presencia en la esfera
de las interacciones virtuales, adaptando incomodamente relaciones afectivas, sexuales, laborales y politicas a
redes sociales embotelladas por individuos ahora fragmentados por la distancia fisica. Una sensacién sobre la
que, por su parte, Ivana Vollaro eligi6 trabajar en su instalacion Sala de Espera al insistir en la representacion
obsesiva de un circulo incompleto, que posiblemente no sélo referia a los sistemas visuales de medicién del
tiempo de espera en plataformas de consumo, comunicacién o gestién institucional online, sino también a
la imposibilidad de un comtn, en tanto el circulo como expresion légica de un sentido resuelto, completo,
o incluso como figura del consenso, del acuerdo o la mismidad, aparecia ahora representado en suspenso,
incompleto, o incluso quebrad, por la incertidumbre de un nuevo tiempo.

A continuacién, ya en el primer piso de la Casa Nacional del Bicentenario, bajo el titulo Transmutar, la
exhibicién daba paso a un segundo conjunto de materiales que buscaron dar cuenta del compromiso de las
culturas graficas en “la difusion de discursos de denuncia”, actuando como “vehiculo para posicionamientos

impulsores de cambios sociales”,B] exhibiendo cémo la estampa artistica ha experimentado multiples cambios
en su historia, especialmente a partir de la segunda mitad del siglo XX, tanto en sus lenguajes formales como
en sus condiciones de inteligibilidad y modos de circulacién. Para las curadoras, esta apertura hacia nuevas
técnicas, materiales y précticas de socializacién, sumados a los recursos caracteristicos del grabado como una
disciplina instituida, no solo fue erosionando las fronteras con otros modos de produccién artistico cultural,
sino también pulsando criticamente sobre la divisién entre un tipo de grabado artistico y otro vinculado a
la impresién industrial.

En ese sentido, los materiales reunidos en dicha sala propusieron conexiones latentes y encuentros
inesperados entre obras que promovieron de forma arriesgada, pero también sigilosa, desplazamientos
simbdlicos y mutaciones inventivas que lograron extender los contornos de la cultura grafica de su época.
Alli, por ejemplo, los visitantes podian encontrarse con el trabajo de distintas generaciones de artistas como
Luis Seone y Juan Grela, pero también con Edgardo Antonio Vigo y Mele Bruniard, Liliana Porter y Luis
Camnitzer, que a su vez, entraban en comunicacién con producciones mas recientes como la de Magdalena
Jitrik, Claudia del Rio y Andrea Moccio, entre otras. A pesar a las pronunciadas diferencias que dichas
propuestas tenian entre si, como conjunto lograban vincularse a través de su capacidad activa por proponer
vinculos innovadores entre experimentalidad grifica y compromiso social, enhebrando recursos formales
y referencias histdricas que operaron, cada una en su tiempo, como incitaciones a una desestabilizaciéon
productiva del canon, a partir de la introduccién inadecuada de otros repertorios tematicos, recursos
iconograficos y circuitos de exhibicién para la imagen impresa. En especial, aquellas producciones atravesadas
por las resonancias de la vanguardia, una energia expresamente desafiante de los guiones asignados por
el corset de la tradicién a las potencias del grabado, que empujé a las culturas graficas, por ejemplo, a la
experimentacion con técnicas como la serigrafia, el stencil, los sellos, pero también a la instrumentalizacion
estratégica de la fotocopia, la fotografia, el disefio publicitario y la carteleria de espectéculo, creando cruces
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hasta el momento inorganicos que hibridaron superficies, materiales y tintas en las relaciones siempre
conflictivas entre la cultura de masas y la practica artistica, en contextos marcados por el ascenso del
autoritarismo politico.

El tercer nucleo, por su parte, creado alrededor del concepto Irradiar, reunié una serie de experiencias
que centraron su trabajo en la ocupacién del espacio publico a partir de la produccién colectiva de imédgenes
impresas con el fin de intervenir en el disefio de lo comun. Alli podian encontrarse distintos repertorios
grificos desde los cuales, colectivos de activismo artistico principalmente, abrevaron en recursos artisticos
con la voluntad de tomar posicién e incidir de alguna forma en el territorio de lo politico. Entre ellos, los
visitantes podian encontrarse con el trabajo del Grupo de Arte Callejero, el Taller Popular de Serigrafia,
Mujeres Publicas, Iconoclasistas o Serigrafistas Queer, por nombrar solo algunas de las iniciativas més
reconocidas en la historia de la protesta social argentina. Sin embargo, junto a estas experiencias, centradas
en su mayoria en el uso de la serigrafia, la vestimenta y la aplicacion de afiches callejeros, podian reconocerse
otra serie de dispositivos, historicamente anteriores, donde aquellos deseos de intervencion sobre lo real se
materializaron a partir de dispositivos relacionales, redes de produccién colaborativa y circuitos alternativos
de comunicacion desde los cuales se crearon comunidades de afecto y organizacién que dinamizaron formas
de accién politica de distinta escala, como fue el caso de la revista Diagonal Cero'y el Museo de la Xilografia
impulsados por Edgardo Antonio Vigo en la ciudad de La Plata, pero también el Club de la Estampa de
Buenos Airesy el Club del Grabado de Montevideo.

Aligual que en la sala anterior, lo que se lograba establecer como elemento en comun, a partir de la reunién
de experiencias disimiles, era la capacidad multifacética de la imagen impresa para agenciar desafios criticos
en torno a lo instituido, ya sea aludiendo a la urgente incorporacién del afuera, de la otredad o la diferencia,
dentro del campo artistico cultural, para desestabilizar la pretendida autonomia de sus sentidos, o realizando,
apartir de su propension alo multitudinario, gracias ala potencia simbolizante de su condicién reproductible,
un desbordamiento de sus margenes para convocar a la accién colectiva en el espacio publico. Es asi como
las curadoras, a partir del ensamblaje transhistérico que estas piezas construyeron en su alianza fugaz en el
marco de la exhibicién, senalaron la capacidad del grabado para transmutar e irradiar cambios sociales. Es
decir, visibilizaron la continuidad histérica de su obstinada intencién por agenciar transformaciones de la
vida publica a partir de las resonancias afectivas que implica técnicamente su condicién multiple.

Por su parte, bajo el titulo Reactivar, la Gltima sala de la exhibicién, ubicada en el cuarto piso de la
Casa Nacional del Bicentenario, centré su atencidn en los proyectos de dos artistas contemporaneos cuyas
investigaciones se han aproximado poéticamente a las economias de acceso, representacién y socializacién
de la historia de la imagen impresa. Por un lado, Leticia Obeid, en su video performance T7abajos Prdicticos,
documenta el proceso por el cual se acerca a la figura de Aida Carballo, una artista fundamental en la historia
del grabado, a partir de una extensa serie de ejercicios de copia y calco de su firma encontrada en documentos
personales y burocréticos, desde los cuales ensaya, con fragilidad y paciencia, la reproduccion (imposible)
de su trazo. Asi es como Obeid propone una reconstruccién sensible de su relevancia histérica, sirviéndose
de operaciones formales y caracteristicas técnicas propias de dicha disciplina, incorporando los debates, las
potencias y las limitaciones que el grabado propone a las politicas de rememoracién y archivo. Por su parte, a
través de ejercicios similares de copia, calco y apropiacion torcida, la propuesta Club de la Estampa de Buenos
Aires de Lucas Di Pascuale visitaba una profusa selecciéon de imagenes y textos publicados en los afnos ‘60, entre
los que se reconocian fragmentos de los 32 Refranes Criollos de Luis Seone, extractos de la revista Diagonal
Cero de Edgardo Antonio Vigo y pasajes de publicaciones de Albino Fernandez. A partir de este trabajo,
Di Pascuale logré crear un collage de caracteristicas singulares, que mientras yuxtaponia registros poéticos
y posicionamientos politicos en la historia del grabado y la cultura impresa, volvia explicita en su delicada
y contenida expresion formal, la dimensién afectiva que implica todo proceso de investigacion en torno al

pasado.
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Puede decirse como conclusién, entonces, qué Transformacion. La grdfica en desborde, como proyecto
curatorial, logré dar cuenta, a partir de una exhaustiva investigaciéon y una comprometida imaginacion
museografica, como la imagen impresa ha logrado trascender los limites disciplinares instituidos en el
grabado, a partir de la invencién sensible de nuevos lenguajes formales y modos de experimentacién
técnica, que simultdneamente le han permitido ampliar sus estrategias de intervencion en el obstinado deseo
por transformar colectivamente lo real. En ese sentido, la amplitud de propuestas representadas en esta
exhibicién, no solo ofrecié a sus visitantes la capacidad de crear una cartografia critica sobre las mutaciones
contempordneas de las culturas gréficas, conectando nuevos repertorios tematicos, economias de circulacion
y desplazamientos institucionales en su historia reciente, sino también, favorecié la propuesta al dar cuenta de
su complejay multifacética singularidad como artefacto cultural, capaz de desbordar las fronteras normativas
que vuelven inteligible diferencialmente tanto la emergencia del arte como de la politica. Una capacidad
profundamente transformadora en las circunstancias criticas en la que se ha visto inmersa globalmente la
historia, donde se ha intensificado la circulacién industrializada de imédgenes sin esperanza que afirman la
condicién estructural de las desigualdades producidas por la crisis en curso, pero donde también brotan
nuevas representaciones del cuidado, la justicia y la comunidad, dispuestas a multiplicar y reconocer, en la
potencia de su cardcter reproductible y en la promesa simbdlica de su condicién interdependiente, formas de
imaginacién radical de un nuevo manana para los cuerpos.

NoTAS

[1] Ver Silvia Dolinko y Cristina Blanco. Transformacion. La grafica en desborde. Museo Nacional del Grabado, 2021.
Disponible en: https://museodelgrabado.cultura.gob.ar/exhibicion/transformacion-la-grafica-en-desborde/

[2] Ibid.

[3] Ibid.
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