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O ano de 2022 tem sido particularmente marcado na cena expositiva brasileira pelo centenério da Semana
de Arte Moderna de Sao Paulo. Ocorrida em Sao Paulo em fevereiro de 1922, o evento foi organizado
por um grupo de intelectuais e artistas patrocinados pela elite cafeicultora da emergente cidade. Desejosos
de promover uma arte nova, capaz de se igualar 4 vanguarda europeia e superar a tradicao, realizaram trés
dias de atragoes no Teatro Municipal, com uma programacio envolvendo exposicoes de arte, conferéncias,
declamagdes e musica. A consagragao da Semana, construida ao longo do século XX, tendeu a encara-la como
estopim do movimento modernista no Brasil e sintomaticamente como uma emancipa¢io da Europa em
nivel cultural (Coelho, 2012; Simioni, 2013; Cardoso, 2021).
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JOAO BRANCATO. RAIO-QUE-O-PARTA: FICCOES DO MODERNO NO BRASIL

Desde o segundo semestre de 2021, uma série de exposi¢es tem ocorrido para as comemoragdes do
centendrio da Semana, sobretudo em Sio Paulo. E o caso de Moderno onde? Moderno quando? A Semana de
22 como motivagio, realizada no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo e curadoria de Aracy Amaral e Regina
Teixeira de Barros, ou Era Uma Vez o Moderno [1910-1944], no Centro Cultural FIESP, de curadoria de
Luiz Armando Bagolin e Fabricio Reiner. Foram exposi¢oes definitivamente importantes, organizadas por
intelectuais de renome e que apresentaram ao publico obras fundamentais do cAnone moderno, formando
uma dessas raras oportunidades de contemplar producoes em conjunto que apenas as efemérides sao capazes
de engendrar. No plano historiografico, contudo, elas pouco avangam, embora a primeira ainda se esforce a
discussao dos sentidos do moderno para além do canone.

FIGURA 1
Vista geral da exposi¢ao Fotografia de Rafael Salim

A exposicao Raio-que-o-parta: ficcoes do moderno no Brasil, em cartaz no Sesc 24 de Maio entre 16
de fevereiro e 7 de agosto deste ano, ¢ caso radicalmente diverso das anteriores (Fig. 1). Ela se abstém
conscientemente de uma apresentagiao do cAnone na data de seu centendrio. Com efeito, sua postura ¢
explodi-lo, e aqui o jogo de palavras com o titulo nao ¢ por acaso. “Raio-que-o-parta” —além de expressao
idiomatica brasileira para raiva ou indignagéo a algo que se quer distante de si—, ¢ um termo pejorativo
utilizado para exemplares da arquitetura de Belém do Pard dos anos 1950. Tais construgdes, que conjugam
“arquitetura vernacular” a fachadas inspiradas em modelos modernistas, com suas formas geométricas e
abstratizantes, foram criadas por arquitetos locais sem formagao académica, e criticadas como de mau gosto.
A arquitetura “raio-que-o-parta” guarda a chave para a compreensio da exposi¢io como um todo, que visa
poOr em evidéncia as distintas manifestagoes do moderno na cultura brasileira ao longo do século XX, de norte
asul do pais.

A curadoria ¢ de Aldrin Figueiredo, Clarissa Diniz, Divino Sobral, Marcelo Campos ¢ Paula Ramos, com
curadoria geral de Raphael Fonseca, consultoria de Fernanda Pitta e assisténcia curatorial de Breno de Faria,

Ludimilla Fonseca e Renato Menezes.! O trabalho compartilhado ¢ evidente nas mais de 600 obras expostas
de quase 200 artistas, representativas de todas as regides do pais, como o sio os curadores. Assim, ¢ fécil
identificar na presenca de artistas do sul como Paulo Vasco a atuagao de Paula, ou nas obras de Theodoro
Braga os estudos de Aldrin. Aos que acompanham a cena expositiva brasileira recente nao ¢ dificil encontrar
analogias na expografia de Raio-que-o-parta com aquelas de importantes institui¢oes culturais, como o Museu
de Arte do Rio e a Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, ou mesmo de exposi¢des anteriores curadas por Raphael
Fonseca, como Vaivém (2019-20), realizada no CCBB. Sio painéis repletos de obras, com suportes, técnicas
e procedéncias variadas, entre o popular ¢ o erudito, em relagoes horizontais e reciprocas —questionando
hierarquizag¢ées, temporalidades e os préprios conceitos de arte e nio-arte, do que ¢ afinal “popular” ou
“erudito”. Embora seja possivel criticar a exposi¢ao pelo seu excesso, que pode desnortear o espectador, ele ¢
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necessario para expressar a multiplicidade e singularidade das ficcoes do moderno fabricadas em um pais de
dimensdes continentais. Afinal, o Brasil nao ¢ um pais de sinteses.

A exposicao se organiza em torno de quatro nucleos: Deixa falar, Centauros iconoclastas, Eu vou reunir,
en vou guarnecer ¢ Vindalos do apocalipse. Seus titulos evocam manifestagdes culturais ocorridas no Brasil ao
longo da primeira metade do século XX. Se as proposi¢oes de cada um sao bem definidas, o espago expositivo
e as escolhas da curadoria permitem e instigam o extravasamento das obras entre eles, criando um sem-fim
de relagdes.

Deixa falar

No nucleo que abre a exposicao, discute-se a maneira como a prépria ideia de arte moderna construiu-se
sobre uma alteridade subalternizada. Em prefécio ao seu livro Tudo que é solido desmancha no ar, Marshall
Berman sugere que modernismo “é qualquer tentativa feita por mulheres ¢ homens modernos no sentido
de se tornarem nio apenas objetos, mas também sujeitos da modernizagio” (Berman, 2007, p. 11). Deixa
falar critica justamente essa histdrica exploracao de identidades subalternizadas, “valorizando” os povos
origindrios, afrobrasileiros e a populagao pobre sempre na condicao de objetos, mas nao reconhecendo-os
como ou criando possibilidades para serem sujeitos da modernizagao.

A inclusao do conjunto de fotografias de trabalhadores produzida pelo mineiro Assis Horta, que
recebe os visitantes, ¢ paradigmadtica do esfor¢o curatorial de por em evidéncia os verdadeiros sujeitos da
modernidade, aqueles que subiram os andaimes para a construgao dos arranha-céus. Assim, s3o contrapostos
no nucleo obras tematizando figuras dessa identidade nacional emergente fadadas a condicao de objetos
de representacio ¢ aquelas produzidas efetivamente por artistas indigenas ou por artistas negros ligados as
tradi¢oes afrobrasileiras. De um lado, o caipira de Almeida Junior e as baianas quitandeiras de Tarsila do
Amaral; de outro, as bonecas Karaja apresentadas na 1* Exposicio da Escola Goiana de Belas Artes (1952)
e a médscara em madeira de Agnaldo dos Santos. Por outra via, ¢ possivel refletir sobre as incongruéncias do
projeto moderno que simultaneamente exaltava aspectos da cultura indigena, da fauna e flora amazoénicas e
devastava essa natureza e cultura em prol da modernidade. E o caso das obras de Theodoro e Maria Braga (Fig.
2), Manoel Pastana e Regina Gomide Graz, que no inicio do século XX firmaram-se na criagao de objetos
utilitdrios ou decorativos inspirados na natureza e cultura amazonica.

FIGURA 2
Maria Hirsch da Silva Braga sem titulo 1907 vasos de

prata Cole¢ao Rafael Moraes Fotografia de Rafael Salim

Centauros iconoclastas

O segundo ntcleo caminha por uma via menos explorada da modernidade, aquela que reflete nao sobre a
vontade de racionalidade e a normatividade dos corpos, mas seu avesso, como nas fotografias da consagrada
Experiéncia n° 3, de Flavio de Carvalho, e nas imagens de Luz del Fuego como dangarina e mulher-serpente.
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Ao discutir nogoes de performatividade e metamorfose que fazem frente 4 pretensa hegemonia das formas de
ser e existir na modernidade, relaciona-se a isso expressoes do imagindrio e do sonho, do espiritual e do mitico,
seja pela representacao do folclore presente nas ilustracoes de Nelson Boeira Faedrich, seja pela expressao
surrealista de sofrimentos internos em Micrébio da Fuzarca, de Lidia Bais (Fig. 3).

O nucleo também aborda de modo capcioso o quanto a exploracio das subjetividades em artes,
trabalhando sob vias decorativas sem abandono da figuragio, ¢ capaz de tensionar a nogio de abstragao,
ponto culminante da arte moderna. Podemos, assim, por em relagao a obra abstrata de um reputado Antonio
Bandeira aos ritmicos desenhos fitomérficos de Maria do Santissimo ou ao Uirapuru de Moacir Andrade.
Imaginagio e mito, metamorfose € abstragio se conectam. E a livre via das espiritualidades e do inconsciente
freudiano, apesar das sucessivas tentativas da modernidade de suprimi-las em beneficio da objetividade
racionalista.

Eu vou reunir, eu vou guarnecer

O nucleo seguinte trata dos ritos, lazeres e festejos coletivos brasileiros, em sua multiplicidade vigorosa
de tradigoes, entre o éxtase e a tristeza; as vezes operando na ilegalidade como resisténcia, outras
institucionalizado como representagio da identidade nacional. E o espago do samba e da capoeira, dos jogos
de sorte e azar, do bumba-meu-boi, das congadas, do circo e do carnaval. Expressao musical e corporal ganham
centralidade na se¢ao, formada por uma mirfade de objetos e visualidades, do prato de Joao da Baiana ao filme
Alb, ald, carnaval!, dirigido e produzido por Adhemar Gonzaga e Wallace Downey; das capas de disco de
Heitor dos Prazeres e Elza Soares até o grande triptico Sédade do cordio, de Ismailovitch. Tomando parte do
grande cortejo que ¢ o ntcleo também encontram-se as absolutamente incriveis (e metamorficas) figurinhas
do jogo do bicho criadas por Franklin Cascaes (Fig. 4), ou como inscrito no estandarte que carregam, os

“bichos do jogo”.

FIGURA 3
Lidia Bais Micrébio da Fuzarca 6leo sobre tela 69 x 53 cm Museu de

Arte Contemporinea do Mato Grosso do Sul Fotografia de Rafael Salim
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FIGURA 4
Franklin Cascaes, A danga dos 25 bichos do jogo, argila e gesso policromado.
Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade Federal de Santa Catarina.
Fotografia do autor e do portal de noticias da UFSC. Fotografia de Rafael Salim.

Reconhecer o que hd de moderno nessas grandes performances coletivas implica, de um lado, estender
o nucleo inicial Deixa falar até aqui, operando a transicio de objetos para sujeitos da modernidade.
As fotografias dos Oito Batutas, de Mercedes Baptista ou de Madame Satd —usadas mais como indice
documental que propriamente artistico—, evocam a riqueza e pluralidade desses agentes modernos, que
vindos das margens alcancaram a fama. Por outro, significa reconhecer o quanto ¢ nessas realiza¢des de grupo
que as préprias nog¢oes de moderno oriundas do pensamento sociopolitico melhor se expressam no Brasil, a

partir da fusio dos individuos em corpo coletivo na esfera ptiblica.”

FIGURA 5
JeanPierre Chabloz cartazes para Servigo Especial de Mobilizagao de Trabalhadores para a Amazonia

1943 impressio sobre papel Museu de Arte da Universidade Federal do Ceard Fotografia de Rafael Salim

Vandalos do apocalipse

Finalmente, o ultimo nucleo de Raio-que-o-parta retorna a ideia hegemoénica do moderno como progresso
para duramente criticd-lo. Ea apresentagio da crueza e perversidade embutidas no projeto moderno,
atualiza¢io da empreitada colonialista no assassinio e periferizagao de grupos subalternizados e na devastagao
de biomas inteiros em vistas do novo. No primeiro caso, a questao ¢ abordada, por exemplo, por meio das
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fotografias de destrui¢ao do Morro do Castelo ou na pintura do autodidata Paulo Pedro Leal, A matan¢a dos
mendigos no Rio Guandil. Ja no segundo, a reflexao sobre a destruigao ecolégica é perseguida na representagio
dos trens e seu rastro de destruigao, pelos intimeros testemunhos de queimadas e cortes da vegetagao nativa,
como na série fotogréfica de Alois Feichtenberger, e nos cartazes publicitrios de Jean-Pierre Chabloz (Fig.
5) para atrair trabalhadores para exploragio de ldtex no norte do pais.

Recordando-nos das ficgdes do moderno, o nicleo também traz toda a exuberancia construtiva do projeto
moderno e seu sonho utdpico, seja nas fotografias da constru¢ao de Brasilia por Marcel Gautherot, seja na
alegoria moderno-crista presente no quadro de Branco e Silva, A bengdo da opuléncia amazénica. Em meio a
barbérie perpetrada pela industrializagao inconsequente ¢ ao genocidio que lhe acompanhou, a tao projetada
e desejada modernidade que nunca se efetivou converte-se em piada de mau gosto.

Vindalos do apocalipse poe um desfecho nos nucleos anteriores, renovando a premissa apresentada
inicialmente em Deixa falar. Se do projeto moderno brasileiro péde continuamente florescer uma cultura
alegre e vibrante, disposta a festejar a sua multiplicidade, a lutar e sonhar, essa mesma cultura teve sua imagem
sistematicamente controlada a fim de ser percebida apenas como parte de um passado diverso e harmoénico,
nunca encarada no presente como integrante legitima da modernidade.

Ao aproximar-se de concepgdes menos estritas sobre o que ¢ moderno ou modernista na cultura brasileira,

Raio-que-o-parta tensiona o campo historiografico e abre novas possibilidades de reflexao para o pl’lblico.3
Nesse sentido, seu subtitulo, ficgges do moderno no Brasil, revela o compromisso da curadoria em acentuar o
conceito de moderno nao como uma qualidade formal e intrinseca a obras de arte, mas como uma construgao
histérica de meados do século XIX que guiou (e ainda guia) a maior parte do horizonte da experiéncia
humana até hoje, alcangando nivel global.

O esfor¢o bem-sucedido da exposi¢ao esta na capacidade de engendrar toda essa problemética no ano que
deveria representar a consagragao derradeira do projeto moderno brasileiro no 4mbito cultural, a Semana
de 1922. Escovando a histéria a contrapelo, confrontando a histéria dos vencedores a daqueles que foram
silenciados —como bem ensina Walter Benjamin—, Raio-que-o-parta renova os paradigmas para se pensar o
moderno em 2022.
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1 Agradeco em particular a Raphael Fonseca, quem me cedeu as fotografias de Rafael Salim para uso nesta resenha.

2 E marcante aqui a afinidade desse nticleo a algumas salas do nicleo Corpo individual Corpo coletivo do novo circuito
de longa duragio da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, inaugurado em 2020.

3 Em suas premissas, cabe destacar, a exposigio parece tributdria, dentre outros, da recente obra de Rafael Cardoso (2021).
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