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RESUMEN

La historia de la fotografia tiene casi 200 afios, sin embargo, el desarrollo
de las practicas de conservacion y preservacion de materiales fotograficos es
mucho mis breve, especialmente en nuestra regién, donde atin queda muchi-
simo por desarrollar, pero que ha tenido significativos avances en las dltimas
tres décadas.

En el transcurso de este articulo, se presentaran los hitos mas relevantes de
este periodo, en el que se han desarrollado tanto los procesos de formaciéon de
especialistas como de gestion institucional de colecciones, especialmente en
Chile, que de alguna forma ha tenido un desarrollo paralelo e interrelacio-
nado con algunos paises latinoamericanos como Argentina, Uruguay, Brasil,
Peru y México.

Asimismo, se realizard un recorrido por la experiencia en la gestion del
Archivo Fotografico de la Biblioteca Nacional de Chile, lugar desde donde
se ha impulsado la valoracion de la fotografia como bien cultural, y donde se
han desarrollado diversas estrategias para la preservacion y el acceso de los
valiosos acervos que resguarda.
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ABSTRACT
“Photography conservation in Chile: a brief tour”

The history of photography is almost 200 years old, however, the develop-
ment of conservation and preservation of photographic materials is much
shorter, especially in our region, where there is still a lot to develop, but
which has made significant progress in the last three decades.

Throughout his article, the most important milestones of this period will
be presented, in which both the processes of training of specialists and the
institutional management of collections have been developed, especially in
Chile, which in some way has had a parallel development and intertwined
with some Latin American countries such as Argentina, Uruguay, Brazil,
Peru and Mexico.

There will also be a review of the experience in the management of the photo-
graphic archive of the National Library of Chile, a place where photography
has been promoted as a cultural asset and where various strategies have been
developed for the preservation and access of its valuable collections.
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La conservacion es una estrategia; exige el conocimiento de aquello
que queremos preservar y de cuantas formas de deterioro pueden
comprometerlo, dentro del marco concreto y cambiante de nuestra
institucion. La conservacion requiere el establecimiento de jerarquias
que adecuen las prioridades patrimoniales con los recursos humanos y
los econdémicos, que siempre son finitos y concretos.

Angel Fuentes de Cia, conservador de fotografias

En 2019, se conmemoran 180 afios del anuncio del daguerrotipo.?
Han pasado casi dos siglos de este hito histérico que marca el inicio
de la fotografia, una disciplina y un arte que en esta corta historia
ha tenido un desarrollo vertiginoso y que ha impactado en muchos
dmbitos de la sociedad.

Sin embargo, la historia de las practicas de conservacién y preser-
vacién de materiales fotograficos es mucho mds breve, especialmente
en nuestra regién, donde ain queda muchisimo por desarrollar, pero
donde ha tenido significativos avances en las ltimas tres décadas.

1 Jefa del Archivo Fotografico y Audiovisual, Biblioteca Nacional de Chile.

2 EI 19 de agosto de 1839, Frangois Aragd anuncié en la Academia de Ciencias Francesa
la invencion del daguerrotipo, fruto de una larga investigacion de Neciéphore Niépce y
Louis Mandé Daguerre.

103



Soledad Abarca / TAREA 6 (6): 102-115

Ya no existen dudas sobre el valor histérico y estético de la fotografia
como un medio que ha registrado, desde numerosos puntos de vista, el
quehacer del hombre, y por lo tanto se constituye como un bien cultural
que debe permanecer para conocimiento de las nuevas generaciones.
Lamentablemente, por su complejidad y fragilidad extrema, la fotogra-
fia plantea una responsabilidad y una tarea dificil para quien tiene la
mision de hacerlo. Por otra parte, la revolucién de la imagen digital, que
ha producido casi la extincién de los modos fotograficos andlogos y el
nacimiento de nuevas problemadticas, pero también de oportunidades
para la preservacién y acceso de los acervos.

En el transcurso de este articulo, se presentarn los hitos mds relevan-
tes de este periodo, en el que se han desarrollado tanto los procesos de
formacién de especialistas como de gestién institucional de colecciones,
especialmente en Chile, que de alguna forma ha tenido un desarrollo
paralelo e interrelacionado con algunos paises latinoamericanos como
Argentina, Uruguay, Brasil, Pert y México.

Igualmente, se realizard un recorrido por la experiencia en la gestién
del Archivo Fotogrifico de la Biblioteca Nacional de Chile, lugar desde
donde hace un poco mas de veinte afios, se ha impulsado la valoracién
de la fotografia como bien cultural y donde se han desarrollado diversas
estrategias para la preservacion, la investigacién y el acceso de los valio-
sos acervos que resguarda.

En Chile, uno de los aspectos mas complejos en la actualidad es que
existe una crisis en la formacién de nuevas generaciones de conservado-
res-restauradores, debido a la desaparicién de la carrera de pregrado de
conservacién y restauracion, con lo cual actualmente se puede decir que
si bien ha crecido enormemente la valoracién de la fotografia patrimo-
nial, esto no ha contribuido al surgimiento de una carrera de especiali-
zacién en conservacién de fotografia.

Aun asi, es necesario puntualizar que si bien en el pafs se han reali-
zado muchos cursos de especializacién, no ha habido una instancia de
discusién profunda sobre el perfil que debieran tener los encargados de
la custodia y acceso del patrimonio fotografico, que en la mayoria de las
instituciones locales corresponde a una sola persona, por lo que comple-
jiza su formacién.

No es casual que la primera cita de este articulo recuerde las palabras
de Angel Fuentes de Cfa, las cuales resuenan en la memoria de muchas
de las personas que asistimos a sus talleres y seminarios, ya que uno de
los grandes legados que dejé este gran maestro en este lado del conti-
nente fue la idea de que la responsabilidad de preservar el patrimonio
fotogréfico depende de estrategias de gestién que estin basadas en un
estricto cédigo deontolégico, por lo cual la formacién de profesionales
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en esta drea requiere una visién més amplia e integradora de los procesos
que comprometen su accionar.

No se puede hablar de la disciplina de la conservacién de fotografia sin
referirse al desarrollo de las colecciones y archivos fotogrificos en el pais,
ya que fue en el trascurso de ese proceso, que se generd la necesidad de
contar con profesionales dedicados al cuidado y procesamiento técnico
del material fotogréfico.

Tal como ha sucedido en muchos otros paises de la region, en Chile,
la formacién de archivos fotogrificos institucionalizados ocurrié entre
las décadas de 1970 y 1990, cuando se consideré que existian objetos
fotogrificos dispersos en las diversas colecciones de bibliotecas, archi-
vos, museos y otras instituciones publicas y privadas. En ese contexto,
no existia una valoracién de la fotografia como patrimonio, y su conser-
vacién estaba determinada por condiciones muy variables y, en muchos
casos, peligrosamente desfavorables, en su gran mayoria recluida a un
olvido fisico e intelectual.

El pionero fue el Museo Histérico Nacional,® que luego de una ar-
dua campaa de donacién a través de medios de prensa, en 1978 logré
establecer una de las colecciones mds valiosas de fotografia del pais. El
equipo liderado por Herndn Rodriguez Villegas,* entonces director de
dicho museo e investigador de historia de la fotografia, e Ilonka Csillag
Pimstein,’ encargada de la coleccién, generd una estrategia de trabajo
que contemplé la adaptacién de un sistema de conservacién de colec-
ciones basado en estdndares internacionales, un sistema de acceso que
permitia a la comunidad conocer y utilizar las imégenes, y un programa
de investigacion paralela con el propésito de poner en valor este acervo.
Este sistema considerd la factibilidad econémica y la continuidad posi-
bles en el contexto de la realidad institucional chilena.

Debido a la inexistencia en el pais de modelos para seguir en esta
materia, [lonka Csillag realizé visitas a algunos archivos fotogrificos en
Alemania y Estados Unidos, donde se identificaron los pardmetros mds
importantes en cuanto a la conservacién preventiva de colecciones, y se

3 https://www.mhn.gob.cl/sitio/Contenido/Institucional/9495:Coleccion-de-Fotografia.
4 Arquitecto y destacado investigador de la historia de la fotografia en Chile.

5 Fotografa y educadora: pionera en la conservacion de fotografia, autora del libro Conservacion
de Fotografia Patrimonial.
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logré disefiar una propuesta local, con materiales disponibles en el mer-
cado nacional y considerando alternativas que se pudieran mantener en
el tiempo, dado que la mayoria de los archivos pertenecen a instituciones
con restricciones presupuestarias.

Esta oportunidad de capacitacién en el extranjero también sirvié para
intercambiar experiencias y crear lazos, que han sido fundamentales pa-
ra el posterior desarrollo de este proceso. Cabe destacar que la visita al
Museo de la Fotografia George Eastman House, en Rochester, estableci6
una ruta de conocimiento que han seguido muchos conservadores en el
mundo, especialmente para Latinoamérica, ya que Grant Romer ha reali-
zado hasta hoy numerosas vistas a la Argentina, Uruguay, México y Chile.

Con este modelo, en el contexto de la institucionalidad cultural exis-
tente, se comenzaron a desarrollar otras colecciones, en el marco de di-
versos proyectos que contaron con financiamiento especial, ya que para
esta drea no existian recursos regulares, por lo que la gestién en orga-
nismos internacionales y fundaciones se hizo parte de la dindmica de
trabajo. Es en este mismo contexto que se creé el Centro Nacional del
Patrimonio Fotogrifico (Corporacién Cultural, actualmente CENFOTO
UDP), que primero funcioné al alero de la Direccién de Bibliotecas,
Archivos y Museos, y luego se trasladé a la Universidad Diego Portales,
donde actualmente funciona.

Fue en el afio 1996 que se comenz6 a trabajar con la sistematizacién de
la coleccién fotogrifica del Fondo José Toribio Medina en la Biblioteca
Nacional,® que contaba con mdas de 5000 importantes registros del siglo
XIX y principios del XX. Ello dio origen a la creacién, en 1997, de la uni-
dad especializada Archivo Fotogrifico” que dependia del Departamento
de Colecciones Especiales y conté con un profesional conservador-res-
taurador, especializado en fotografia, Roberto Aguirre Bello.®

Cabe mencionar que hasta esa fecha, en el 4mbito puiblico solo existia
el Archivo Fotografico del Museo Histérico Nacional, lo cual significé
un gran impulso a la valoracién de la fotografia como un objeto cultural
de gran relevancia para la memoria histdrica y artistica del pais.

Otro hito destacado fue el proyecto desarrollado por el Centro
Nacional del Patrimonio Fotogréfico y la Biblioteca Nacional, y finan-
ciado por la Fundacién Andrew Mellon: el Catastro de Colecciones

6 Con alrededor de 35.000 titulos del fondo bibliografico mas valioso de Chile, uno de los
mas importantes de América Latina en lo que se refiere a textos coloniales del siglo xix. www.
bibliotecanacional.gob.cl.

7 https://www.bibliotecanacional.gob.cl/sitio/Secciones/Colecciones/Especiales/.

8 Conservador-restaurador, jefe del Archivo Fotogréfico de la Biblioteca Nacional de 1997
al 2007. Actualmente es jefe del Departamento de Colecciones Especiales y Digitales de la
Biblioteca Nacional.
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Fotogrificas Patrimoniales, desarrollado en 1999, que realizé un ex-
haustivo estudio sobre la realidad de la fotogratia en Chile a lo largo de
su territorio. Durante el proyecto se realizé un levantamiento en terre-
no visitando las colecciones existentes, desde Arica a Tierra del Fuego,
describiendo sus condiciones de conservacion y de acceso, ademds de
describir el contexto institucional y sus futuras proyecciones. El informe
del proyecto derivé en una base de datos, desde donde se extrajeron
los datos mids relevantes del panorama de la fotografia patrimonial en
Chile, insumo imprescindible para la toma de decisiones y proyectos
que se realizaron posteriormente.

Esta iniciativa, ademds, organizé capacitaciones a los encargados de
las colecciones, que conté con los conservadores Grant Romer, Angel
Fuentes de Cia y Celia Martinez, quienes han sido referentes para la
formacién en conservacién de fotografia en varios paises de América
Latina, publicé el Manual de colecciones fotograficas patrimoniales, de
Tlonka Csilllag, y realizé un video educativo, materiales que se utilizan
hasta hoy para talleres de capacitacién en la materia, ya que en esa época
no existia mucha bibliografia sobre el tema en espafiol.

Este estudio derivé, en los afios siguientes, en la institucionalizacién
de una veintena de colecciones para las cuales se implementaron prin-
cipalmente depdsitos acondicionados con mobiliario especial, sistemas
de guarda con materiales que contaban con estdndares de conservacién
(testeados con el Photographic Activity Test, PAT) y se instal6 una ba-
se de datos comun, que tuvo como finalidad crear una base para un
posterior acceso unificado de dichos acervos. Asimismo, se realizaron
actividades de capacitacién consecutivas entre los encargados de las
colecciones de varias regiones del pais, para nivelar los conocimientos
tanto en temas de conservacién como de digitalizacion y catalogacién
de material fotogréfico introduciendo normas y técnicas del drea archi-
vistica para enfrentar el problema de la organizacién.

Actualmente, asi como se han multiplicado las publicaciones de foto-
grafia, ya sea para relevar autores destacados o explorar tematicas especi-
ficas, también la cifra de colecciones conservadas en el pais se ha incre-
mentado, y las existentes han crecido al mismo tiempo que las distintas
instituciones han creado programas de investigacién y difusién basadas
en la accesibilidad que posibilita la digitalizacién. Museos, bibliotecas
y archivos utilizan sus catdlogos y plataformas de difusién para dar a
conocer sus colecciones.

9 llonka Csillag. Preservacion de fotografia Patrimonial. Disponible en http://www.cncr.gob.
cl/611/articles-4942_archivo_01.pdf.
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Como fue mencionado anteriormente, una de las barreras para la edu-
cacién en conservacion de fotografia, antes de la era de internet, era
la falta de bibliografia en espafiol, por lo que son destacables los es-
fuerzos que realizaron algunos conservadores por publicar dicho ma-
terial. Fue muy importante para complementar talleres y seminarios
impartidos en los diferentes paises. Las publicaciones mds consultadas
en Chile son:

1) Conservaplan N° 6: El cuidado de archivos fotogrdficos,'T. ].Collins,
Society of Archivist, Londres, 1986. Editado en espafiol en 1995 por la
Biblioteca Nacional Venezuela.

2) Cuadernos técnicos, Funarte, 1997, Brasil. Serie de cuadernos te-
madticos sobre conservacién de fotografia editados por el Centro de
Conservagio Fotogréfica da Funarte, los cuadernos 1,2 y 3 fueron tra-
ducidos al espafiol.

3) Conservacion de fotografia patrimonial, Ilonka Csillag, 2000, Chile,
publicado por el Centro Nacional del Patrimonio Fotogrifico y el
Centro Nacional de Conservacién y Restauracién.

4) Conservacion de colecciones de fotografia, Luis Pavao, 2002, Portugal.
Traducido por Angel Fuentes y editado en espafiol por la Consejeria de
Cultura de Andalucia.

5) E! cuidado, manipulacion, almacenamiento de fotografia. Mark
Roosa, 2002, USA. Editado por Library of Congress.

6) Reconocer y conservar las fotografias antiguas, Bertrand Lavedrine,
2009, Francia, publicado en espafiol por Comité des Travaux Historique.

Actualmente, algunas de estas publicaciones se pueden encontrar
en linea, lo que contribuye al mejor acceso a la informacién, aunque
sin duda se trata de manuales generales enfocados en la identificacién
de materiales fotogrificos y sus deterioros, pricticas de conservacién
preventiva, métodos de almacenaje, manejo general de colecciones y
construccién de contenedores. Asi, se constituye en la bibliografia mds
importante en la materia para el escenario regional.

Al igual que las publicaciones, los cursos impartidos por organizacio-
nes de diversos paises latinoamericanos han sentado las bases para un
buen nimero de encargados de colecciones y conservadores, que para-
lelamente han ido formando redes, por lo que no es raro encontrarse a
los mismos educadores y participantes una y otra vez en los talleres de
perfeccionamiento. En el caso de Chile, junto a los cursos ya mencio-
nados, se realizaron varias versiones de los cursos ICCROM, en los que
se conté con talleres realizados por Solange Zufiga (Brasil), Sandra
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Baruki (Brasil), Bertrand Lavedrine (Francia) y Mark Strange (Nueva
Zelanda). Més recientemente, el CENFOTO ha organizado varios talleres
con Fernando Osorio (México), Martin Jirgens (Alemania), entre otros.

En la Argentina, por muchos afios se han realizado encuentros de
conservacién en la Municipalidad de Berazategui, con talleres impar-
tidos por Angel Fuentes, Fernando Osorio y Grant Romer, entre otros.

Mis recientemente, en Uruguay, se ha implementado el Centro
de Formacién Regional en el Centro de Fotografia de Montevideo,"
que plantea una oportunidad de capacitacién en profundidad y cuen-
ta con un cuerpo docente internacional liderado por Fernando Osorio.
Este centro ya ha completado el primer ciclo, con 16 participantes de
Argentina, Chile, Pert y Uruguay, quienes lograron certificarse luego de
dos afios de estudios. Un programa similar se estd llevando a cabo en
México, donde el niimero de participantes es atin mayor.

Una de las situaciones que han definido el desarrollo de esta disciplina
ha sido la necesidad de que los encargados de colecciones, ademads de po-
seer conocimientos de conservacién, desarrollen un perfil tal que puedan
manejar los diversos aspectos de la administracién de colecciones, tales
como el control intelectual, acceso, uso, emergencias y gestion en general.

Si bien en el caso de Chile, algunos encargados de colecciones fo-
togrificas han tenido una formacién primaria de conservadores-res-
tauradores, después de algunos afios de impartirse el pregrado en la
Universidad Catélica y luego en la Universidad Internacional SEK, am-
bas universidades cerraron su matricula, y hoy en dia solamente existen
programas de educacién continua como diplomatura y maestria, pero en
ninguno de los casos tienen especializacién en fotografia. Esta realidad
compromete el futuro de la disciplina, por lo que el acceso a los progra-
mas internacionales cobra atin mds importancia.

Por el momento, atin no se articula un grupo de trabajo a nivel nacional
que disefie una estrategia para dar respuesta a esta situacién, pero sin
duda es posible emular lo que estd desarrollando el Fotobservatorio' de
Archivos fotogrificos en México, que es una instancia a nivel nacional,
con participantes de instituciones publicas, privadas e independientes,
que no solo estd velando por crear e implementar politicas publicas
de proteccién y mejoramiento de acervos fotogrificos, sino que estd

10 www.cdf.montevideo.uy/actividad/cebtro-de-formacion-regional.
11 www.fotobservatorio.mx.

109



Soledad Abarca / TAREA 6 (6): 102-115

reflexionando hacia dénde debe dirigirse la disciplina de la conservacién
el manejo de archivos en general.

Como fue mencionado anteriormente, algunos conservadores han
tenido la posibilidad de estudiar en programas en Estados Unidos,
Canadd o Europa, lo cual ha sido muy valioso, no obstante las realidades
son muy distintas. En estos paises, la conservacién es una carrera de alto
nivel cientifico, y en los laboratorios de los grandes museos y bibliotecas,
donde se hacen trabajos de conservacién preventiva y tratamientos
sofisticados, se realiza bastante investigacién que posibilita actualizar y
profundizar los conocimientos sobre la fotografia, sus procesos histéricos
y la degradacién de los mismos.

El Archivo Fotogrifico es el departamento de la Biblioteca Nacional
de Chile especializado en la preservacién, investigacién y difusion del
patrimonio fotogréfico chileno. Creado en 1997, sus colecciones son
fuente de inspiracién tanto para la transmisién de valores histéricos y
estéticos de la fotografia como para la construccién de la identidad cul-
tural del pais.

Hoy, las colecciones del Archivo se componen de cerca de cuatro-
cientas mil fotografias de diversos procesos y en diferentes formatos.
Ademis, existe un acervo digital que bordea las ciento diez mil imége-
nes digitales, resultado de los proyectos de reproduccién de las colec-
ciones en soporte andlogo y de la recepcién de imdgenes digitales de
autores contemporineos de diversas temdticas.

Una de las prioridades del departamento es incrementar tanto la can-
tidad como la calidad de sus colecciones. Es asi como, progresivamente,
se han implementado diversos programas de adquisicién a través de los
cuales se han incorporado valiosos materiales, basados en una politica de
colecciones, que incluye donaciones y compra de materiales fotograficos
en los dltimos 15 afios.

Luego de varios afios de intenso trabajo, hoy existen cerca de
ochenta mil fotografias catalogadas en el sistema de acceso general
que posee la Biblioteca,’? donde las fotografias pueden encontrar-
se utilizando diversos puntos de acceso, tales como autor, materia y
titulo. Asimismo, un ndmero creciente de fondos de autor ha sido

12 www.bncatalogo.cl.
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incorporado a la Biblioteca Nacional Digital,’® plataforma que se ha
revelado como una herramienta mds apropiada para los usuarios ge-
nerales e investigadores especializados en el tema de la fotografia, que
fue inaugurada el 2013, en el marco de la celebracién de los doscientos
afios de la Biblioteca Nacional de Chile.

El archivo se ha ido estructurando a medida que se han integrado
nuevas obras a su acervo. Asi, quedé compuesto por una Coleccién
General, que reine alrededor de ochenta mil fotografias y en la que
también se encuentran cientos de dlbumes fotogréficos de diversas cate-
gorias y épocas (familiares, de viajes, victorianos, vistas, paisajes, ciuda-
des, etc.), de las cuales un buen porcentaje son de fotografia vernacular,
que es muy consultada y requerida por el ptblico.

En cuanto al desarrollo de colecciones, como se mencioné anterior-
mente, desde su creacién se ha logrado adquirir fondos de autores que
representan el desarrollo de la historia de la fotografia en Chile. En la
actualidad, el Archivo cuenta con fotografias de autores como Antonio
Quintana, Alfredo Molina La Hitte, Gerdhard Hasemberg, Luis
Ladrén de Guevara, Jack Ceitelis, Jorge Opazo, Carlos Dohlhiac, Julio
Bertrand Vidal, Hans Ehrmann, Ignacio Hochhiusler, Bob Borowicz,
Luis Navarro, Luis Poirot, Estudio Tunekawa, Tito Visquez, Jacques
Halber, Luis Prieto, Armindo Cardoso e Inés Paulino, entre los mis
destacados, los cuales existe una amplia representatividad de trabajo y
trayectoria fotogrifica de cada uno. Estos fotégrafos dan cuenta de las
diversas formas fotogréficas, especialmente los que se dedicaron al foto-
periodismo y al retrato.

Ademis, en el ultimo tiempo, se han incorporado algunas coleccio-
nes institucionales como la del Servicio Nacional de Turismo, que ha
aportado un vasto registro de paisajes de todo Chile de fines del siglo
XX, que permiten a investigadores ir reconociendo los cambios en las
diversas regiones del pais.

Asimismo, se ha logrado recuperar valiosas colecciones desde el ex-
tranjero, tales como la coleccién Mujica Varas (donacién), que consiste
en un interesante registro de fotografias estereoscépicas sobre vidrio de
Santiago y otras importantes ciudades durante las décadas de 1920 y
1930. Mis recientemente, se logré adquirir la coleccién sobre Chile del
fotégrafo portugués Armindo Cardoso, quien vivié y fotografié el pais
durante la Unidad Popular (1970-1973), época de la cual no existen
muchos registros publicos, dada la represién que vivié Chile después del
golpe de Estado el 11 de septiembre de 1973.

13 www.bibliotecanacionaldigital.cl.

111



Soledad Abarca / TAREA 6 (6): 102-115

Otra coleccién destacada es el conjunto de fotografia “Minutera”,
compuesto por alrededor de dos mil fotografias que muestran un
completo panorama de este género fotogrifico que fue muy popular
hasta hace unas décadas en nuestro pais. Esta coleccién, ademds, cuenta
con cdmaras, telones y material grifico, que han sido la base de un
interesante estudio que fue publicado a principios de 2019.

Deacuerdo conlamisién del Archivo,unadelas tareas médsimportantes
es conservar los objetos originales segin las normas internacionales de
conservacién, por lo que la Biblioteca ha implementado un depdsito de
colecciones con las condiciones climdticas especificas para fotografias,
donde las colecciones son resguardadas en sobres, carpetas y cajas de
conservacién, con materiales que han aprobado la norma PAT, y en
mobiliario metilico donde se combinan muebles, ficheros metilicos
esmaltados y estanterias abiertas tipo mecano.

Asimismo, el equipo del Archivo, compuesto por cuatro funcionarios,
se ha capacitado tanto en la catalogacién como en la digitalizacién de
fotografias, lo que permite poner en acceso el acervo, sin necesidad
de manipular las fotografias en forma directa y evitar asi su deterioro.
Conscientes, ademads, de la vertiginosa evolucién y transformacién de
la cultura de las imdgenes digitales, el equipo participa activamente
en iniciativas de preservacién digital investigando las implicancias de
los nuevos medios en la preservacién y acceso de las colecciones, con
el propésito de preparar a la institucién para la realidad tecnoldgica y
cultural asociada al siglo XXI.

El drea de investigacién y difusién ocupa una parte importante de
los esfuerzos, ya que junto al servicio de consulta y reproduccién de
las colecciones, se realizan exposiciones temdticas afio a afio, con el
propésito de dar a conocer la fotografia chilena, sus autores y obras
mds importantes. Un ejemplo de ello fue la exposicién Maestros de la
Jfotografia en Chile del siglo XX (2005 y 2006), Hans Ebrmann retratos
(2008), Escritura de luz (2009), Luis Poirot: Identidad fortuita (2010),
Reflejos de modernidad: forografia estereoscépica en Chile (2011), Armindo
Cardoso (2015), entre otras.

Ademis, la Biblioteca Nacional es sede de numerosas actividades
culturales relacionadas con la fotografia, y apoya a otras instituciones en
la ejecucién de publicaciones y exposiciones sobre el tema.

El Archivo apoya las diversas publicaciones de la Biblioteca Nacional.
Durante el afio 2015 trabajé en una publicacién conjunta con el
Archivo Fotogréfico del Museo Histérico Nacional y Editorial Pehuén,
en la realizacion del libro Chile en 1000 fotos. Ademis, el mismo afio, se
publicé el libro Un ofro sentimiento del tiempo del fotégrafo Armindo
Cardoso, realizado por Ediciones Biblioteca Nacional, que ya cuenta
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con una segunda edicién. Recientemente se publicé el libro Instantes
Memorables, 100 afios de fotografia minutera en Chile, con el apoyo del
Centro de Investigaciones Barros Arana.

En el afio 2014, se integré una nueva drea de trabajo al equipo, el
Archivo Audiovisual, conformado por tres profesionales. Esta drea
resguarda colecciones de imagen en movimiento y sonoras, y procesan el
patrimonio audiovisual en los diversos formatos que posee la institucién.
Asimismo, es una unidad técnica que apoya transversalmente los otros
departamentos que poseen este tipo de registros. En sus cuatro afios de
funcionamiento, las colecciones han crecido exponencialmente, y de las
cuales se destaca la coleccién de cine casero y el archivo de la palabra,
entre muchos otros.

Esta revision general del Archivo Fotogrifico da cuenta de la ardua
tarea de preservar el patrimonio fotografico chileno para las generaciones
futuras. Adun hay mucho por hacer, especialmente en lo que respecta a la
incorporacién de nuevos fondos de autor a la coleccién y a profundizar
en la investigacién de estos para entregar mds herramientas para la
construccién de la historia de la fotografia en Chile.

Para la Biblioteca Nacional de Chile es muy importante dar a
conocer no solo los fondos y colecciones fotogrificas y audiovisuales
que estdn resguardados, sino también los procesos que se realizan para
cumplir con el mandato de poner este conocimiento a disposicién de
la comunidad , de manera que esta se reconozca e identifique para la
construccién de su memoria colectiva.

Al realizar una revisién del estado del arte de la conservacion de foto-
grafia en Chile y en algunos paises latinoamericanos, inmediatamente
resalta el desarrollo significativo de numerosas instituciones y organi-
zaciones que han trabajado colaborativamente en los tltimos afios para
crear una base de conocimiento y establecer buenas practicas en torno
a la preservacién de acervos. Esto ha contribuido a generar redes de
trabajo y un constante flujo de actividades de capacitacion.

Sin embargo, la realidad de los archivos y colecciones fotogrificas
en varios paises atin dan cuenta de la enorme carencia de recursos, hu-
manos y materiales, para proveer una adecuada proteccién y acceso a
los valiosos acervos que resguardan la memoria colectiva. Muchos de
los encargados deben postergar las tareas propias de la conservacién,
para dedicarse a la gestién de recursos, difusién y conseguir apoyo ins-
titucional, ya que los materiales fotogrificos requieren tratamientos y
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condiciones especiales, y demandan costos mds elevados que el resto de
las colecciones, en muchos casos.

Dado lo anterior, junto con la necesidad de formar especialistas
en conservacién de fotografia, que en si misma es una disciplina que
requiere muchos afios de estudio y préctica, se necesitan profesionales
con una amplia visién y competencias que incluyen el disefio y gestién
de proyectos, manejo de equipos interdisciplinarios y otras herramientas
de la gestién de colecciones, para dar mejor respuesta tanto a las
necesidades correspondientes a la misién institucional como a la cada
vez mds alta demanda de investigadores y usuarios, que finalmente son
los que le dan sentido a la labor de preservacion. Asi, se puede constatar
la experiencia del Archivo Fotogrifico de la Biblioteca Nacional de
Chile, donde el trabajo en las dreas de investigacién y difusién es una
parte fundamental para la sustentabilidad de trabajo de conservacién, al
destacar su estrecho vinculo con la comunidad.

Esta situacién hace que, en la realidad regional, ain se tenga
que subordinar el desarrollo de las investigaciones cientificas, los
tratamientos sofisticados y la restauracién —que se pueden ver en las
reuniones internacionales o en trabajos publicados en linea— al trabajo
de acondicionamiento y almacenaje de grandes cantidades de fotografias
que adn se encuentran en riesgo de desaparecer.

En este contexto, es indispensable que las instituciones desarrollen
politicas claras, impulsadas por la necesidad de priorizar los problemas
de las colecciones y el desarrollo de criterios en la toma de decisiones,
ya que nunca se podrdn tener todos los recursos para gestionar la
preservacion de todo el patrimonio fotogrifico existente en los paises,
pero si se toman las decisiones correctas, se podrd preservar lo mds
significativo para la cultura de cada pais.
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